P A
T R
WA M O
| N
O
s
RO U R e Wy )
. [
VA
e
2 o ol
(s 0

.
FE~ ¢

=
Co A
| el
O
B e N E N W Y E TN
W e
= i



PATRIMONIO CULTURAL DE VALPARAISDO

DEL SALON A LA MUSICA POPULAR
EN LA GUITARRA
DE CARLOS PIMENTEL

Roberto Fuertes
Bernardo Zamora

ARCHIVO MUSICAL DE CARLOS PIMENTEL



DEL SALON A LA MUSICA POPULAR EN LA

GUITARRA DE CARLOS PIMENTEL
Roberto Fuertes G. y Bernardo Zamara B.

Derechos Reservados
Marzo 2007
.S B.N 978-956-310-592-6

Primera edicion, 1000 ejs.
Disefio y diagramacion: Ernesto Iturrieta A,, www.sonriaimagen.com
Transcripcion y copisteria: Pablo Ortiz H,

Contacto:
robfuertes@hotmail.com
bermardo.zamora@ucv.cl



INDICE

PRESENTACION

|. ELAMBIENTE MUSICAL EN EL VALPARAISO DEL CAMBIO DE SIGLO
. LAMUSICA DE SALON
~Ill. LA GUITARRA EN CHILE
IV. CARLOS PIMENTEL Y SU DESARROLLO MUSICAL
V. ELARCHIVO CARLOS PIMENTEL
PARTITURAS
VI. ANEXOS
ENTREVISTAA DON SERGIO APLABLAZA
Luthier y alumno de Carlos Pimentel
DISCO COMPACTO
Con archivo de partituras para guitarra,
‘catastro de la obra musical

de Carlos Pimentel y archivos de audio con
obras de guitarra.

BIBLIOGRAFIA

Pag. 5
Pag. 10
Pag. 15
Pag. 21
Pag. 24

Pag. 31

‘Pag. 37

Pag. 85

Pag. 89



g N d b s L
== e
o g W g

gt

u_....,....x.

wﬂ ﬁﬂwﬁ

AR ._.....55."..“-.- .
......o....:..,..u......

. -..-. ol e
S .Ia....._.-.. .|.,... ...wq.............l
s
st Tk ...,.?....




PRESENTACION

El presente trabajo surge como una contribucidn al rescate y difusién de nuestra memoria sonora.
La reconstruccion de nuestro pasado creador, en éste caso musical, nos invita a abordar una realidad
fragmentada, y a veces sin conexion aparente con otras expresiones de la sociedad.

Contingencias econémicas, politicas y sociales parecen transitar por un camino aislado de las ex-
presiones artisticas, las que se relacionan con la sensibilidad de una comunidad y por tanto la tornan
mas dificil de objetivizar, pero que sin embargo, a la hora de intentar aproximarnos al conocimiento de
una época y sus habitantes, queda de manifiesto su relevancia.

Empero, no es para acercarnos al pasado desde una mirada solamente nostalgica, que por lo de-
mas es totalmente legitima, sino para efectuar una blsqueda de elementos que nos permitan compren-
der de mejor manera como se ha ido construyendo nuestra identidad cultural. Cuando pareciera que el
futuro es una incertidumbre dificil de asir, la memoria y la identidad nos permite acceder a una mayor
estabilidad que se sostiene en el sentido de pertenencia y en la valoracion de los lazos comunitarios de
un grupo humano.






uando ya hace algunos afios tomamos la decision de rescatar y sacar
del olvido la obra de Carlos Pimentel, sabiamos que estaba en nues-
tras mangs una tarea ardua, pero a la vez estimulante, dada por la
gran cantidad de informacién que nos podia entregar sobre un periodo

de la Historia de la Musica Chilena que tiene pocas aproximaciones.
De esta primera etapa, al encontrar una montafa sin orden de partituras
(algunas manuscritas y otras editadas), fotografias, textos sueltos, folletos, co-
mentarios, jingles para casas comerciales, manuales de musica y otra gama de
documentos personales, hizo ver nuestra tarea un tanto dificil. Finalmente, lo-
gramos ir dandole un orden sistematico que se tradujo en el Catastro de Obras
de Carlos Pimentel y en el Archivo de Guitarra que contiene ésta publicacion,
que en total suman mas de 500 obras, de las cuales gran parte son inéditas,
consistente en obras para guitarra, guitarra y voz, piano, piano y voz, mandolina
y bandurria. Se encuentra aqui estilos musicales propios de la musica salonera

de las primeras décadas del siglo XX, asi como tambien, parte de los nuevos .

estilos de la muasica popular que comienzan ha escucharse con fuerza, sobre
todo a fines de la década del veinte del mismo siglo.

La obra de Pimentel nos remite necesariamente a parte de la Historia de
la Musica en Chile. A sus aciertos y desaciertos. Se encuentra en su obra una
grafica muestra del flujo de la musica mas elaborada o docta hacia la musica
popular, y entre ésta, la musica llamada folklorica, y viceversa. En la obra del
maestro Pimentel se puede observar, como quien presencia un documental
biografico, la musica de una época marcada por el fuerte cambio social de
principios del siglo XX.

El periodo de cual hablamos nos sitia entre 1900 al 1950 (Pimentel nace
en 1887 y muere en 1958), época que marca el paso de la musica de salon a la
musica popular influenciada fuertemente por la llamada “cultura de masas”.

Por otro lado, todos estos afos se definen por un transito desde la influencia
cultural europea, de preferencia espafiola, italiana, inglesa y francesa, hacia la
cultura norteamericana que hace su irrupcion disputandole la hegemonia cultu-
ral al viejo continente, junto con el desarrollo de la industria cinematografica y
la consolidacion del sistema de reproduccion y comercializacion de discos y de
aparatos sonoros a mediados de 1920.

Del impacto de este fenbmeno, nos dicen Gonzalez y Rolles, en la "Historia
Social de la Musica Popular en Chile 1890-1950":

“_..la diversificacion y el aumento de los sectores y actores sociales que protago-
nizan la vida urbana, lleva consigo un aumento en sus necesidades de sociabilidad,
con el consiguiente incremento de los espacios de baile y diversion y la oferta de
nuevos generos y especlaculos”, “...se vive una transformacion en el plano de la
produccion y consumo musicales vinculados a los modelos de la cultura burguesa,
con el eclipse del boato de la épera italiana y el descenso de la sociabilidad domés-
tica centrada en el piano del salén...” '

1.- Juan Pablo Gonzalez y Claudio Rolle, "Histaria Social de la Musica Popular en Chile, 1890-1950",
Ediciones PUC, Santiago de Chile 2005. F.39

Nacen multiples solistas, creadores y agrupaciones de diversa indole
para responder a estas nuevas necesidades sociales. Muchos de estos
creadores se transforman en sus propios promotores e intérpretes. Tal es
el caso del maestro Pimentel, quién en sus variados conciertos y giras
dentro y fuera del pais busco la forma de dar a conocer, junto con la musi-
ca de moda imperante, sus propias creaciones. Estamos asi en presencia
de un compositor con todo lo que ello significa y que por diversas razones,
que intentaremos dilucidar, su trabajo creativo, se pierde en el tiempo,
obra que hasta hoy se desconocia sin vislumbrar su enorme importancia
y trascendencia.

La labor esmerada, pulcra y minuciosa de Pimentel fue enorme. Por
medio de las conversaciones con algunos parientes se ha llegado a esta-
blecer que el catastro de obras presentado en esta publicacion constituiria
sblo una parte de su trabajo musical, ya que muchas cajas que contenian
sus creaciones fueron extraviadas después de su muerte.

Su musica abarca mas de treinta estilos diferentes, arreglos para diver-
sos instrumentos, formaciones instrumentales, acompafnamiento de voz,
manuales de estudio para guitarra y piano, y algunas obras mayores como
sonatas, preludios, una obra para piano y orquesta y un poema musical.

Es destacable su labor como profesor de diversos instrumentos y forma-
dor de agrupaciones instrumentales y estudiantinas. Ensefio piano, guitarra,
mandolina, banjo y violin, tal como nos sefiala un aviso encontrado entre las
partituras y documentos compilados.

Afiche promocional disefiado por pimentel usando el seudonimo Barrepira Telmen
(contiene partitura escrita al reverso).
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A pesar del gran volumen de partituras recopiladas, lo que demuestra un tra-
bajo sostenido en el tiempo, y con ello el desarrollo de una produccién musical
poco usual, incluso en compositores actuales, muchas pudieran ser las razones
por las cuales Pimentel no logra insertarse de manera decidida y definitiva en los
circulos oficiales de musica vinculada a una institucién formal que difundiera y
proyectara su extensa obra. Una posible hipétesis es que justamente en la época
de mayor desarrollo y posterior declinacion del periodo salonero (1900-1930),
Pimentel y su familia realizan varios viajes por el pais, instalandose incluso en el
norte de éste por un tiempo indeterminado, aprovechando la bonanza econémica
de esa zona, producto de la explotacion del salitre, para radicarse después de
forma definitiva en Valparaiso alrededor de 1930.

De sus andanzas fuera del pais, antes de 1921, el propio Pimentel a traves
de un escrito encontrado entre las partituras, nos da algunas luces de sus activi-

1dades:

“La suerte y la fortuna, le sonrio en diferentes formas. En Cuenca, ciudad del
Ecuador, tuvo proposiciones por acaudaladas personas como profesor de su fa-
milia, y toda la sociedad cuencana, a lo que rehuso por sequir su viaje. El Coronel
Ledn Valle Franco, le ofrecié un puesto como profesor del Conservatorio de Quito,
y el de llevario a E.U. en su propio yate, a lo que rehuso por encontrarse el puerto
de Guayaquil desmantelado, debido a la bubénica y fiebre amarilla que azotaba a
los hogares. |

En Lima, obtuvo contrato por la Casa editora de Guillermo Brandes como compo-
sitor y editor de sus obras. Una vez en Chile; en el afio 21, el sefior Jofré gerente de
la Victor, le ofrecié contrato de exclusividad, para grabar sus composiciones. Pues
esto ultimo no pudo realizarse debido al aparecimiento de la radio”



Aparte de su nombre, Carlos Pimentel Barrera
utilizaba varios seudonimos para sus obras: Ba-
rrepira Telmen, Barrepira Telmen de Borromeo,
Ruiz Cang, C. Cledmenes Bells y Carlos Belloc.
Sobre su enigmatica personalidad Pimentel nos

deja una interesante resefia encontrada entre sus

partituras:

“Sobre el particular he evitado que se anunciara.
Sin alardes de ninguna especie... he querido llevar
a efecto mi cometido oponiéndome a toda clase de
propaganda. En honor al autor con el fin, como he
dicho, de que mi nombre no se divulgue, sino hasta
después de mi {un J EIJTD
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Manuscnm en purla{:!a de partitura con lista de seudnnlmma
utilizados por Carlos Pimentel.
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La presente publicacion entrega una descrip-
cibn a modo de ensayo del contexto musical e
historico en que se desarrolla la obra de Pimentel,
junto con una breve mirada a la situacion de la
guitarra en Chile correspondiente al periodo ante-
riormente mencionado. Al mismo tiempo incorpora
un analisis de la obra musical del autor, especial-
mente de guitarra, junto con un catastro y cuadro
estadistico de sus creaciones por instrumentos
y estilos. Finalmente, se incorpora un CD con el
archivo de obras para guitarra, transcritas para ser
impresas y ejecutadas, junto al Catastro Completo
de las obras del Maestro Carlos Pimentel y archi-
vos de audio para facilitar la audicion de algunas
de sus obras.

Por ultimo, y no por esto menos importante,
queremos dar nuestros agradecimientos a mu-
chas personas que valorizaron ésta obra musical,
quienes compartieron nuestro anhelo de resca-
tarla y apoyaron desinteresadamente nuestra
tarea. Es el caso de Guillermo Nur, profesor de
la catedra de guitarra del Instituto de Musica de
la Pontificia Universidad Catélica de Valparaiso, a
Cecilia Astudillo, Conservadora del Fondo de In-
vestigacion y Documentacion de la Musica Tradi-
cional Chilena Margot Loyola Palacios, quien nos
dio su patracinio colocando a nuestra disposicion
toda la infraestructura del Fondo, a Oscar Ohlsen,
guitarrista y profesor de la Pontificia Universidad
Catolica de Santiago, quién nos brindo su apoyo y
ha participado en el rescate sonoro de la obra de
Carlos Pimentel, a don Sergio Apablaza, alumno
de Carlos Pimentel, por su valiosa informacion
para reconstruir la vida musical del compositor,
y sobre todo al Consejo Nacional de la Cultura y
las Artes y al Fondo para el Fomento de la Musica
Nacional que financié éste trabajo de rescate de
nuestro pasado cultural.

Partituras del archivo musical de Carlos Fimentel,
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EL AMBIENTE MUSICAL EN
EL VALPARAISO DEL CAMBIO DE SIGLO

Desde sus origenes Valparaiso se caracterizé por manifestar rasgos culturales que le die-
ron un sello propio. Si bien, durante los siglos coloniales la ciudad se encontraba en el letargo
y abandono como el resto de la colonia chilena, fue a partir del nacimiento de la republica
que comenzo a ser el centro de una intensa y dinamica vida cultural, dinamismo que estuvo
relacionado en forma muy directa con un escenario social otorgado por la diversidad cultural,
cuya causa se encuentra en la inmigracion europea que se hizo sentir con fuerza a partir de
esta epoca, junto a la inmigracién interna que también tuvo un desarrollo importante en Valpa-
raiso. Este dinamismo y diversidad no se reflejan Unicamente en sus aspectos econdémicos o
arquitectonicos, siendo éstos los mas conocidos, sino también en sus numerosas expresiones
sociales, culturales y artisticas.



Los significados que la sociedad le asig-
na a determinadas expresiones culturales son
muy variados y van, en la mayoria de los casos,
transformandose en el tiempo para finalmente ir
conformando una red simbdlica que comienza a
establecerse como propia, con un sentido defini-
do que permite a su vez ser interpretada y “leida”
por los coterraneos.

Quizas Valparaiso y su musica esten-aun en
ese proceso de acumulacion de experiencias
culturales, y las definiciones se hagan un tanto
antojadizas, pero hay algo innegable; la musica
popular de esta ciudad suena a algo porteno, es
‘reconocible para quien alguna vez se halla em-
papado de sus cadencias melodicas y de su rit-
mica insinuante. Esta construccion de “identidad
sonora portefia’, si es que podemos llamarla asi,
es la sintesis de multiples y variadas expresiones
musicales que se han dado en su entorno a lo
largo del tiempo.

Este multiculturalismo caracteristico de la

ciudad-puerto se manifiesta tambien en la sensi-

bilidad musical de sus compositores e intérpretes,
y en la forma expresiva de esta, algunas veces
colorida, espontanea, desafiante e innovadora, y
en otras sobria, correcta, incolume y conspicua.

El salén portefio de fines del Siglo XIX, y de la
primera parte del Siglo XX fue una de esas expre-
siones. Se le reconoce como una de las cunas del
desarrollo musical local y también nacional. Un
espacio social que actué como puente entre las
tendencias y gustos europeos imperantes en la
.epoca y las manifestaciones propias de los hom-
bres y mujeres de este aislado rincon del mundo.
Asi, en su andar los ritmos y las melodias que
arribaban a Chile, y en particular a Valparaiso,
fueron adquiriendo el sabor de lo propio, siendo
la asimilacion un importante trance para el futuro
desarrollo de la musica chilena.

En éste sentido, la influencia de la musica
italiana, espanola y francesa fue gravitante en el
establecimiento de modelos para los intérpretes
y compositores nacionales del periodo, en donde
las modas y los gustos del viejo continente fueron
determinantes a la hora de establecer el cancio-
nero salonero. |

Por otra parte, la apertura social que se de-
sarrollé en el pais a partir de las transformacio-
nes politicas, sociales y culturales de la época,
también se expresdé en una democratizacion y
des-elitizacion de la actividad musical, y de otras
manifestaciones directas o indirectamente relacio-
nadas con ella, como en los bailes y la ensefianza
musical, fendmeno que tambien se dio en los mi-
cro-espacios de representacion socio-musicales
de caracter domestico, producido en gran parte
por el impacto de los nuevos inventos y avances
tecnicos en materias de sonido, como el fonégrafo
y el posterior nacimiento de la radio y del disco.

En consecuencia, ya no fue posible mantener
enclaustradas expresiones propias de determina-
dos grupos de la elite urbana que cumplian un cla-
ro rol de diferenciacion social, reflejado por ejem-
plo, en la apertura del salén aristocratico, lo que
permitid un mayor dialogo con manifestaciones
propias de la cultura popular y con otras expre-
siones rurales-urbanas emergentes, relacionadas
directamente con los fenomenos migratorios des-
de el campo a las ciudades tan caracteristicos de

la primera mitad del siglo veinte en gran parte de

Latinoamerica.

El musico portefio Carlos Pimentel es un fiel
representante de esas transformaciones vividas
por |la sociedad y la cultura, su obra y su quehacer
artistico se desarrolla durante las primeras déca-
das del siglo XX, tanto en el Salén como en los
diversos espacios relacionados con la actividad
musical de la época. Compone, interpreta y ense-
fia, organiza conciertos y agrupaciones musicales,
destacando entre estas ultimas las estudiantinas,
agrupaciones de cuerdas de origen espanol que
tuvieron un importante desarrollo en Chile hacia
fines del siglo XIX y comienzos del XX sobre todo
en las zonas mineras del norte del pais y en los
puertos.

Es éste un periodo de gran dinamismo para el
musico, lo que le permitira paulatinamente adap-
tarse a los cambios que la sociedad experimenta,
traduciendose en un interesante desafid creativo
que lo conduce a desarrollar nuevos estilos mu-
sicales. Asi, al ritmo de estos cambios Pimentel
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Portada de partituras editadas de Carlos
Pimentel con repertorio salonero.
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se aproxima a motivos propios de la musica popular, que por esta época
hacen su irrupcion en la escena musical urbana, aunque sin abandonar
los motivos de la musica denominada clasica. De esta forma su obra se
nos presenta como una huella que permite rastrear el desarrollo de dichas
transformaciones. Sus manuscritos coh valiosos datos de la época, foto-
grafias, afiches publicitarios, datos y anotaciones personales nos trasla-
dan subitamente a su entorno temporal, pero sobre todo |la obra musical
contenida en sus partituras escritas con la admirable caligrafia del musico
que sabe. Esta es la evidencia tangible de la sincronia de un artista y su
epoca.

A modo de contextualizar la época, se hace necesario revisar breve-
mente algunas de las actividades musicales y actores mas relevantes del
periodo en la ciudad Valparaiso. Asi, se hace interesante mencionar la
existencia de una pequefia pléeyade de musicos e interpretes del mun-
do docto que le dieron gran dinamismo a la escena local. Entre algunos
de los hechos significativos y personajes emblematicos de la actividad
cultural de la ciudad de Valparaiso hacia finales del siglo XIX destacan
por ejemplo, Pedro Casari, reconocido musico que centro su trabajo en
el desarrollo coral. Entre sus alumnas sobresale Rosita Jacoby, que por

datos de la época, contaba con gran aceptacion del publico. Sus actua- -

ciones eran recurrentes en los salones de las filarmonicas como en los
espectaculos organizados para algun beneficio en el Teatro de la Victoria.
Dichos beneficios eran muy comunes en la primera parte del siglo XX en
Valparaiso y fueron un importante espacio de desarrollo musical para los
intérpretes y compositores locales, debido a que era una tribuna perma-
nente para la difusion de sus obras.

Por otra parte, las presentaciones en Valparaiso de Mario La Mura
junto al maestro Torriani, quien ademas presidio la Sociedad Roma, impor-
tante institucion difusora de la actividad musical, popularizaron, entre otras
obras; El Elixir del Amor, de Donizetti, con presentaciones que tuvieron a
su vez el valor agregado de una ejecucion marcada, en |la mayoria de
los casos, por manos de musicos amateurs, lo que significo un importante
estimulo para que los jovenes interesados en la musica, se acercaran a
estudios mas formales.

Contemporaneo a lo anterior, la colonia alemana, italiana, inglesa y
espafola pusieron en escena innumerables obras en los teatros de la
ciudad, como la opereta en tres actos Der Berrelstudent y Mikado, y Pina-
fore, entre otras, transformandose segun datos de la época, en grandes
sucesos.

A este desarrollo lirico se incluyen también los esfuerzos de otros mu-
sicos cuya gestion fue imprescindible en el desarrollo de esta actividad,
como Josefina Filomeno de Salvini en la ejecucion del violin junto a Ferret-
ti de Fraga. Este ultimo, llega al puerto en la ultima década del siglo XIX y
jugd un importante rol en la difusion del arte musical.

Hacia 1893 destaca la presencia del Trio Melani, Turino y Paoli, si-

tuando su actividad artistica en la Sociedad Cuarteto. Este tipo de sociedades
fueron bastante numerosas en la ciudad y eran el centro neuralgico de muchas
de las actividades musicales. _

En el ano 1894, un joven musico no vidente llama la atencion en la interpre-
tacion de la guitarra. Era Antonio Jiménez Manjén, quien ajustando los métodos
a su condicion logro dominar el arte musical. Muy joven comienza su carrera
en Europa, demostrando su virtuosismo en la interpretacion del arte tradicio-
nal hispano de la vihuela, con creaciones para este instrumento que él mismo
adaptaba poniendo en escena las obras clasicas del repertorio universal. Su
estadia en Chile, después de una larga gira por distintos paises tuvo una ex-
celente critica. La prensa de la época comenta que el publico asistia en gran
numero a sus recitales, exigiendo a viva voz sus piezas favoritas de Beethoven
y Meldelssohn, entre otras. Este hecho es muy significativo para el largo y dificil
camino que tuvo que recorrer la guitarra antes de ser aceptada dentro de los
circulos musicales cultos chilenos.

Un reflejo de este dinamismo en |a actividad musical portefia se observa con
todo su vigor el ano 1895, cuando La Sociedad Filarmonica abre sus puertas
en el mes de abril con la presentacion de la pianista Margarita Von Stielfried,
chilena con estudios en Europa, y a quien se le reconoce como una de las im-
portantes difusoras del lied en el pais. Junto a ella se presenta en el Teatro de la
Victoria un conjunto musical organizado por la colonia alemana llamado Verein
Polimnia. |

- Por la misma época regresaba a Valparaiso el pianista Carlos Hucke, luego
de casi una década de ausencia, quien tomao cursos en la Academia de Ludwig
Scharwenka en Berlin, para luego terminar sus estudios en Nueva York. Segun
la prensa de la época su vuelta a los auditorios y teatros fue un gran suceso en
la ciudad.

Sumandose a todo este rico ambiente musical de fines de siglo se fundo bajo
los auspicios de la Municipalidad de Valparaiso, el Circulo Lirico-Sudamericano
dirigido por F. Ego-Aguirre, realizando su primera presentacion publica en abril
de 1896 en el Teatro de la Victoria, interpretando La Traviata de Verdi. Por su
parte, el ya mencionado maestro Torriani presentaba Los Pescadores de Napo-
les, de Sarria junto con The Mikado y The Gondolier, de Gilbert y Sullivan, donde
destaco la interpretacion vocal de Ana Sutherland, nacida en el Cerro Alegre de
Valparaiso, y que habria de obtener grandes éxitos en Inglaterra, donde completo
sus estudios musicales. Sutherland sobresalid por sus interpretaciones operati-
cas, sobre todo por las obras de Wagner, Verdi y Mascagni, como también por su
interpretacion de los oratorios de Handel, Bach y Meldelssohn. Su repertorio ade-
mas se enriquecia al incorporar estilos y canciones de raiz espafola y chilena
que interpretaba tanto en escenarios de Latinoamerica como de Europa.

Por esta misma época en Santiago una pequena sala llamada Columbia
abria sus puertas con el objeto de popularizar un invento que tenia revolucio-
nado al publico; el Fonografo Edison, en cuyos discos cilindricos podian oirse,
entre otros, los acordes de las cuadrillas tan populares en aquellos dias, como
los alegres ritmos de la zamacueca venida desde el norte. Sin duda, es el inicio



Manuscrito de Pimentel con lista de transcripciones y obras propias.
Se destacan gran cantidad de arreglos de autores clasicos.

de una gran revoluciéon en el modo y la forma en
gue la musica comenzara a desplazarse desde
el espacio privado e intimo a uno mas publico y
colectivo. El comienzo de la “musica de masas’,
tuvo que ver mucho con los cambios sociales en
los gustos y las modas, pero mucho mas con las
condiciones técnico-industriales que permitieron
su difusién a gran escala, y ante esta nueva si-
tuaciéon, al masico no le quedd otra opcion que
adaptar su oficio o desaparecer en el olvido.
Continuando con esta breve descripcion_ del
contexto portefio del periodo, se hace necesario
mencionar el resurgimiento de la musica de ca-
mara, como también la aparicion de la “Sociedad
Cuarteto”, integrada por Vicente Morelli, Ceradelli,
Brighenti y Carlos Zorzi, gozando este ultimo, de
una gran popularidad. Zorzi habia llegado proce-
dente de Venecia, era dibujante, escenografo y
musico, destacando en la interpretacién del violin,
con un nutrido repertorio preferentemente italiano.
Sobresale ademas por ser uno de los pioneros en
la conformacioén de estudiantinas en el pais.
Como hemos visto, la actividad musical en
Valparaiso estaba, hacia fines del siglo XIX, en
una notable etapa de ascenso, que le daba a la
ciudad nuevos aires desde el punto de vista de
la actividad y creatividad artistica. Contribuyd a
ello, ademas de las sociedades musicales y las
diversas puestas en escena ya mencionadas, el
traslado a Valparaiso del doctor Juan Harthan,
quien abandono su cargo en el Conservatorio Na-
cional de Musica en Santiago, para hacer posible
la apertura en Valparaiso de una Academia Mu-
sical, que se trasformd rapidamente en centro de
variadas iniciativas artisticas. El primer concierto
de esta Academia se realizo en el Salén Aleman
del Cerro Alegre, interpretandose principalmente
composiciones de J.S. Bach, Beethoveen, Chopin
y Schumann. Al poco tiempo de inaugurada la
Academia, Harthan presento junto a una pequena
orquesta compuesta por sus alumnos, el primer
concierto sinfénico de Valparaiso, hecho que tuvo
lugar en 1905 en el mismo Salon de la ciudad, lo
que fue el inicio de los magistrales Promenade
Concerts de Valparaiso, donde se ejecutd también
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de L. V. Beethoven realizada por el maestro Pimentel.

por primera vez en el pais un ciclo completo de
Sinfonias de Beethoven.

Ademas de las presentaciones de la Acade-
mia Musical, Harthan, junto a un elenco compues-
to por jovenes musicos de la Sociedad Musical

Alemana, ofrecio en la Unién Church un concierto.

de organo, sobre la base del Concierto para dicho
instrumento de Haendel. Espectaculo que terminé
con la interpretacion de la Misa Brevis en Do, para
solistas, coro y orquesta de W. A. Mozart.

El Valparaiso de comienzos del siglo XX tam-
bién disfrutdé de los conciertos organizados por
Amelia Lanza de Fougueux, en el Parque Muni-
cipal de la ciudad, con las funciones liricas de la
Sociedad Roma, a cargo, en ese momento, del ya
mencionado Mario La Mura. En la representacion
de Caballeria Rusticana, sobresalia la actuacion
de Arturo Zanelli, reconocido como uno de los
mas destacados artista de la escena nacional.

También en el Teatro de la Victoria, el maestro
Remigio Acevedo dirigié un coro de ciento sesenta
personas, que interpretd el oratorio de Perosi, La

Resurreccion de Cristo. Esta presentacién conté

con la presencia de un gran marco de publico y
una buena critica.

Hacia 1900 en Valparaiso destacaban tam-
bien otras expresiones socio-musicales, como
las tertulias musicales realizadas en las propias
residencias de la elite, clase media emergente,
y en salones habilitados para dicha actividad.
Sobresalen las tertulias en casa de Alois Flesh
de Boos, Consul General de Austria y Arnaldo D’
Oliveira, animadas por Ricardo D’ Oliveira Braga.
Asimismo, otro de los centros de actividad musical
era la residencia de Mac Borges, donde participa-
ban, entre otros, los hermanos -Jorge, Alfredo y
Carlos Hucke.

De esta manera, Valparaiso fue concentrando
una variada y numerosa gama de actividades mu-
sicales que la van transformando en un gran polo
de desarrollo cultural, jugando un rol protagénico
en el escenario artistico de nuestro pais.

El transito de la sociedad colonial a una forma
mucho mas abierta y expresiva identificada con
la republica se percibe con bastante nitidez en la

musica de salon de fines del siglo XIX. El encuen-
tro festivo-musical de tipo tradicional y folklorizado
de caracter rural que identifico a una élite que
sustentaba su poder en la posesion de la tierra,
fue paulatinamente ausentandose de los espacios
de la clase dominante a partir de la mitad del siglo
XIX, pero no para desaparecer totalmente, sino
para encontrar acogida en los grupos populares y
en los nuevos espacios sociales que le brindaba la
naciente clase media, que con su heterogeneidad
y el pasado rural de algunos de sus integrantes
la mantuvo viva, dandole a estas manifestaciones
nuevos sonidos y, en muchas ocasiones, transfor-
mandola en su vehiculo de representacion social
portadora de su identidad.

Los avisos publicitarios que los profesores
de baile colocaban en los periddicos de la época
son un buen testimonio de como se desarrollaba
la actividad en el Salén de fines del siglo XIX y
comienzos del XX. Estos nos muestran como se
fomentaba la practica del vals, la cuadrilla de esti-
lo francés o americano, la galopa, la contradanza,
la gavota y la zamacueca, como también el londu,
portugués y americano, junto al fandango espafiol
y la sequidilla.



LA MUSICA DE SALON:
ORIGEN Y DESARROLLO

Entre mediados del siglo XVIII y fines del siglo XIX se vive en Europa el denominado Ciclo del Vals.
El desarrollo de este estilo musical permitid el nacimiento de otras expresiones musico-dancisticas
como es el caso del schottisch de raiz escocesa, y la redowa, antiguo baile tradicional de la zona de
Bohemia. Este fendmeno vino a presentarse en Chile de forma tardia, haciendo su aparicion en el ul-
timo tercio del siglo XIX. A pesar de su corta duracion manifesté un fuerte dinamismo que dio pie en |la
conformacién futura de la musica popular y tradicional chilena.

A continuacién analicemos brevemente el origen de estos bailes de salon que tuvieron fuerte pre-
sencia en Chile, y en especial en Valparaiso, donde existid un numero importante de cultores durante |a
segunda mitad del siglo XIX y en los comienzos del XX.

El vals fue, sin duda, la mas popular de las expresiones del periodo en Chile, manteniendo su vi-
gencia en el tiempo incluso mas alla de la existencia del fenomeno salonero, tomando muchas veces
un camino independiente, producto de la asimilacion de esta forma musical por las distintas culturas
musicales a lo largo del pais. Su simpleza en la ejecucion musical, como lo facil de la danza, le permitio
una gran difusién en los grupos sin preparacion musical formal y que tenian ademas poco contacto con
otras formas musicales de salén. El vals es fundamental en la masificacion de la musica popular, y fue
el vehiculo de expresion de distintos grupos sociales, que por esta época hacian entrada en la escena
nacional. '

El vals surge en Alemania y se reconoce como la primera danza de pareja tomada. Nace imitando
los movimientos de rotacion y traslacion que efectua la tierra alrededor del sol. Ha sido recogido por las
diversas culturas tradicionales y folkloricas en casi todo el mundo, derivando en muchas otras formas y
estilos de la musica popular que hasta hoy se mantienen en vigencia. Cabe mencionar, que los valses
instrumentales fueron muy usados en los salones portenos, por ejemplo, para bailar el cotillon, este
consistia en un juego coreografico en donde los bailarines debian ir formando figuras para lograr la
ubicaciéon que los dejara bien instalados para la siguiente pieza.
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Por su parte |la polka, otro baile de gran aceptacion en el salon portefio, y
tambien a nivel nacional, nace en Bohemia hacia mediados del siglo XIX. Su
nombre deriva de |la palabra checa “pulka” que significa "mitad”, en relacion
con el medio paso que se realiza al bailar. Llega a Chile instalandose en los
salones de la clase dominante, pero como es sabido, las danzas que llegaron a
Ameérica fueron desarrollando un sincretismo cultural que las hizo adquirir una
forma mas criolla, reflejo de una mayor sintonia con su nuevo espacio cultural
de desarrollo.

En Chile se conocieron varios tipos de polka, por ejemplo, la polka valseada,
la militar y la de figuras. También existio la polka alemana, que tuvo numerosos
cultores principalmente hacia fines del siglo XIX, y la popular “polka de los pe-
rros’, ejecutada en los espectaculos de circo. Segun apreciaciones de la época,
la que contd con mayor aceptacion fue la "polka-mazurca”, que se bailaba con
movimientos un tanto mas delicados que las otras. La polka es, generalmente
reconocida como una forma musical muy alegre que gozoé de gran popularidad
en todos los grupos sociales de aquel entonces y de gran aceptacion tambien
en el medio rural chileno, donde se dio un fenomeno interesante parecido a
10 ocurrido con el vals, siendo muy bien acogida y asimilada por estos grupos,
retornando nuevamente a la ciudad con una propia sunundad y textos de un
caracter mucho mas identitario.

El schottisch por su parte, nace en Alemania en la década del treinta del
siglo XIX, fue una danza que se difundidé rapidamente en Europa y que luego
se folklorizo en Espafa recibiendo el nombre de “chotis”, como popularmente
se conoce hasta el dia de hoy. A Chile ingresa con |las compaiiias de zarzuelas
y de operetas que llegaban a Valparaiso hacia fines del siglo XIX.

La popularidad de la zarzuela se mantuvo en Chile con cierta claridad hasta
la sequnda década del siglo XX, para luego paulatinamente ir perdiendo pre-
sencia en la medida en que los nuevos gustos y modas se iban imponiendo.

De las danzas que fueron protagonistas en el salon chileno corresponde
el turno a la mazurca. Esta danza llega a Chile hacia fines del siglo XIX junto
con el resto de las danzas anteriormente mencionadas, pero una vez en el pais
vivira un interesante proceso de adaptacion al medio cultural, llegando incluso
a tener letra. Este es un hecho bastante significativo, ya que las originales lle-
gadas del viejo continente solo tenian musica, lo que nos habla una vez mas
del fenomeno de asimilacion de la musica europea en el continente americano.
Este proceso también se refleja en la folklorizacion de la mazurca que en el sur - -
de Chile, dio origen a la ranchera, tipo de baile que alin se ejecuta en la isla de Caratula editada de album para guitarra con obras de salon
Chiloé y en las zonas de Coyhaique y Aysén. de Carlos Pimentel.

La mazurka tiene su origen en el siglo XVI en Masovia (actual Polonia) don-
de adquiere el nombre de Masuriana, para ir derivando poco a poco a mazurka,
que es como la conocemos actualmente. |

La habanera es otra de las danzas de salén de la época, como su nombre
lo indica, nacié en la actual capital de Cuba en el siglo XVIl y es heredera de |a
contradanza inglesa. Musicos cubanos fueron incorporando y adaptando nue-
vos elementos musicales, principalmente ritmicos, provenientes de la tradicion
afro-caribena, lo que le dio gran popularidad.
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En sus inicios fue conocida como “danza haba-
nera” y fue cultivada tanto por musicos populares
de la isla, como por musicos de academia que
la llevaban a partituras con arreglos para piano y
voz. La habanera realiza un curioso viaje de ida
y vuelta entre Ameérica y Espana. Una vez recep-
cionada con gran aceptacion en el pais europeo
pasa nuevamente a America contando con una
gran difusién a nivel continental. A Chile llega para
instalarse en los salones portefios hacia fines del
siglo XIX, pero estara vigente incluso una vez ya
desaparecido el propio Salén, dejandose oir has-
ta bien entrado el siglo XX.

Otro tipo de baile, pero de caracteristicas dife-
rente, es la cuadrilla francesa. Este baile consistia
en una danza para cuatro o mas parejas formando
figuras colectivamente. Comunmente se bailaba
al final de la fiesta.

El cultivo del baile fue estimulado especial-
mente por las sociedades filarmonicas, asociacio-
nes en su mayoria aristocraticas aunque también
tuvieron un importante desarrollo en el medio
obrero sobre todo en el norte salitrero chileno,
destinadas a proporcionar a la sociedad, bailes,
tertulias y otras actividades sociales.

A fines del siglo XIX y comienzos del XX llegaban a Chile nuevos bailes
que fueron rapidamente incorporados, entre ellos destacan; el "Vals Boston”, el
“Washington post™y el “Pas des patineurs”, de gran aceptacion sobre todo entre
los grupos mas jovenes.

El desarrollo del baile de salon en Chile fue posible gracias a la actividad de
difusién que llevaban adelante las sociedades filarmédnicas junto a la labor de
maestros de baile que promovian la correcta ejecucion de los mismos, desta-
cando en esta tarea pedagogica, entre otros, don Alfredo Franco Zubicueta, edi-
tor de tratados de baile con las normas e instrucciones correspondientes a cada
uno, agregando ademas datos historicos sobre la danza y otros comentarios de
interés que lo hacian mas completo, junto a dibujos y esquemas pedagogicos.
También don Juan Chacon, que escribiera en 1886 Tepsicore o el arte de bailar,
llevd a cabo una valiosa labor pedagogica junto con el manual de Emilio Gree-
ne, que se basaba en las escuelas espariolas, italianas, francesas y alemanas.

Hacia finales del siglo XIX se desarrollé en Chile el cultivo de otro tipo de
expresion musical colectiva: las estudiantinas. Estas agrupaciones fueron muy
importantes en la difusiéon y desarrollo de los instrumentos de cuerdas especial-
mente la guitarra, la mandolina y la bandurria. Esta practica también ayudo a
que muchos jévenes que se acercaban a la musica como aficionados, siguieran
estudios formales en sus respectivos instrumentos.

El musico italiano Carlos Zorzi, anteriormente mencionado, fue pionero en el
desarrollo de las estudiantinas en el pais, fundando y dirigiendo varias de ellas,
siendo muchas de ellas de caracter amateurs. Zorzi, que habia llegado a Chile
en 1894 se dedicd a la ensefianza de la guitarra y la bandurria, siendo uno de
los profesores mas cotizados de la epoca.

Las estudiantinas fueron un fenobmeno musical de gran aceptacion que rapi-
damente se disemind por casi todo el pais, se fundaron en el sur y centro, aun-
que con una mayor presencia en el norte de Chile, principalmente en la ciudad
de lquigue. La riqueza minera proveniente del salitre, en la pampa nortefia, per-
mitio el desarrollo de la actividad musical, entre ellas este tipo de agrupacion,
junto a la construccion de teatros y la difusion de la ensenanza musical.

Una de las mas reconocidas estudiantinas de este periodo corresponde a
la creada por el musico espanol Antonio Alba: la Sociedad de Beneficiencia de
Valparaiso, que desde sus inicios conto con la aceptacion y gran interés de
musicos jovenes por participar en ella. '

Carlos Pimentel tambien desarrolla esta forma de hacer musica y funda
algunas de ellas, pero hasta hoy no se tienen mas antecedentes que una estu-
diantina formada en Iquique, e incluso sobre ella hay poca informacién. Algunos
documentos y datos fragmentados nos hablan eso si, de su existencia.



I I I LA GUITARRA EN CHILE

Desde el comienzo de la conquista y posterior proceso colonial, la masica en la naciente Latinoameé-
rica estuvo fuertemente influenciada por la labor evangelizadora de las distintas ordenes religiosas que
arribaron al continente, por tanto, la musica y sus distintas expresiones estuvo supeditada en la mayoria
de los casos a una funcion practico-religiosa. Es importante no olvidar que la practica de la musica no
llegd con el europeo, sino que ya existia una rica cultura musical en los pueblos originarios que habi-
taban y se habian desarrollado en el continente, las que se han mantenido, en mayor o menor grado,
hasta hoy con las transformaciones propias del encuentro hispano-americano.

Para el culto de la musica europea fue relevante la presencia del maestro de capilla, quien era el
encargado de la musica para los oficios religiosos donde el coro tenia una fuerte presencia. Asi, desde
los primeros afios llegaron partituras de creaciones europeas e instrumentos musicales, siendo el orga-
no el predilecto. A los Virreinatos y principales gobernaciones llegaban muchos de estos instrumentos,
destacando los érganos de primer nivel para ser instalados en las principales catedrales. El caso de
Chile fue bastante diferente por la situacion de precariedad de la misma colonia, precariedad que pa-
saba por la pobreza, producto de la escasez de metales preciosos, y por la inestabilidad politico-militar
dada por la Guerra de Arauco. Este abandono, sumado a la lejania de la colonia chilena de los centros
de poder, se reflejé en el escaso desarrollo de las actividades artisticas, entre ellas la musica.

A medida que la situacién en general iba mejorando en el siglo XVII, producto de una mayor esta-
bilidad dada por la superacion del proceso de conquista y el asentamiento de la colonia, la actividad
musical mostraba también un mayor dinamismo. Este periodo estuvo caracterizado por dos situaciones
importantes: por un lado el inicio de un proceso de sincretismo cultural, en donde la musica europea
de caracter religiosa tiene un mayor dialogo con las expresiones musicales autoctonas, y por otro, la
actitud de rechazo de la iglesia y de todo el aparato politico colonial frente a este nuevo fenomeno. Esta
fusion de elementos se manifesto en la forma de ritmos y bailes que, aunque se desarrollaban en torno
alas iglesias y con un claro sentido religioso, eran considerados por la autoridad como paganos, lo que
levo a su prohibicidon. Una ordenanza de 1688 establecia que quedaban censurados los bailes fuera
de las iglesias, asi como los cantos y las melodias acompafiadas de guitarras durante la misa, solo se
autorizaban antes y después de la eucaristia, y en las partes en que el oficio religioso lo establecia.
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Este hecho en parte nos indica que, mientras en otras zonas de Amé-
rica el érgano cumplia una funcion central en el desarrollo de la musica
religiosa, en Chile es |la guitarra la que realiza esa tarea, dada su mayor
disponibilidad, considerando lo costoso y las dificultades de trasladar
un instrumento como el érgano a esta aislada colonia. Sin embargo, la
vihuela, nombre con que era conocida la guitarra en este periodo, no
logra emprender un camino de desarrollo producto de la ausencia de ins-
tituciones que llevaran adelante una ensefianza sistematica y formal del
instrumento, lo que derivd a que sus ejecutores no superaran su condicion
de aficionados. De esta manera la guitarra era reconocida como el instru-
mento mas popular durante la época, pero también como un instrumento
s6lo de acompariamiento de cantos tradicionales de origen espafiol, como
los romances. Esta popularidad llevé incluso a su fabricacion en Chile.

La guitarra en la segunda parte del siglo XVIIl, es decir, al finalizar el
periodo colonial, era protagonista indiscutida en las tertulias de la clase
dominante como también en los encuentros populares denominados
chinganas. La guitarra también fue acogida como medio de expresion del
mundo campesino, entrando en un largo e interesante proceso de asimila-
cién de vital importancia en la conformacion futura de la masica tradicional
chilena.

Al iniciarse la Independencia, |a guitarra compartia junto al clavecin y
el arpa una gran popularidad. Junto con abrirse las fronteras politicas y
economicas y romper con la hegemonia hispana también se produce una
apertura cultural que se refleja artisticamente con la llegada de referentes
franceses, italianos e ingleses. Esto trajo como consecuencia directa la
llegada de nuevos instrumentos musicales y el cambio en los gustos y
las modas imperantes en Europa, la contradanza y el piano es el mejor
ejemplo de lo anterior, Este instrumento pas6é a hegemonizar la escena
musical chilena de la mano del desarrollo de la 6pera, que a partir de este
momento se hara sentir con fuerza. De esta forma la guitarra perdi6 terre-
no en el medio de la musica docta para encontrar acogida en el mundo
popular, esta recepcion por parte del demos fue un hecho clave para el
futuro desarrollo de la guitarra chilena, tomando un camino alejado de la
musica seria.

Junto con este fenébmenc de apertura cultural que se comienza a de-
sarrollar con la Independencia, y de la mano de la creciente actividad eco-
ndmica, arriban no solamente casas comerciales europeas, sino también
personas con conocimientos musicales mas desarrollados que, aunque
seguian siendo aficionados, contribuyeron a dinamizar la actividad artisti-

‘ca en Chile. Este es el caso, entre otros de Isidora Zegers y Carlos Drewe-

tcke, pioneros en la organizacién de conciertos basados principalmente
en piano y operas italianas. |
Varios hechos vinieron a dar un pequefo impulso al cultivo y ejecucion
de la guitarra durante el siglo XIX, destacando la creacion de la Sociedad
Filarménica en 1826. En Chile nacieron un gran numero de estas agru-

paciones que tenian no solo un caracter exclusi-
vamente musical, sino que también cumplian una
funcién social. Estas sociedades filarménicas que
nacieron principalmente en Valparaiso, Concep-
cién, Santiago y La Serena, se convirtieron en el
motor del desarrollo musical en Chile, acercando
a muchas personas sin conocimiento musical a un
estudio mas sistematico de la musica, fomentando
principalmente la practica del piano, la guitarra,
el violin y el canto.

Un hecho significativo en la ultima parte del
siglo XIX, para el fomento de |la actividad musical
y especialmente la guitarra, fue la llegada a Chile
del musico espanol Antonio Alba. Desde su arribo
a Valparaiso llevo adelante una importante labor
de difusion de instrumentos de cuerdas principal-
mente la guitarra, sus solidos conocimientos de
armonia le permitieron componer obras para este
instrumento, destacando los vals, las mazurcas,
y ofros. Su labor es de gran importancia ya que
le da a la guitarra una condicion de instrumento
solista, hecho importante para su posterior desa-
rrollo en Chile.

Sin duda, uno de los hechos mas significativo en
el desarrollo de las artes musicales fue la fundacion
en 1849 del Conservatorio de Musica de Santiago,
que dio impulso a los estudios musicales formales.
Sin embargo la guitarra es omitida de los programas
de estudio y solo en 1948 hara su entrada en este
medio académico.

Las tertulias musicales fueron otro espacio de
gran importancia para el desarrollo de la musica
y en especial de la guitarra y se realizaban en
las casas particulares de integrantes de la élite,
destacando las tertulias organizadas en las resi-
dencias de Isidora Zegers y de Luis Arrieta cafias,
entre otros.

En casa de Arrieta Canas se desarrollaron
durante varias decadas y eran muy reconocidas
en la época, en ellas se interpretaban no solo
obras para instrumentos solistas, sino que tam-
bién arreglos para conjuntos orquestales y musica
de camara. En estos encuentros destacaba la
presencia de virtuosos musicos del periodo, espe-
cialmente en guitarra, como es el caso de Antonio



Manjon y Jorge Pavez Rojas, entre otros. Para el
desarrollo de la guitarra, que hasta ese momento
transitaba mas bien por un camino marginal, fue
muy importante este tipo de manifestaciones, ya
que era el espacio donde se difundian obras y au-
‘tores en boga de otras latitudes donde la guitarra
vivia un clima mas favorable, destacando el caso
de Espafia con autores como Francisco Tarrega y
Fernando Sor, entre otros.

Las casas impresoras de mausica instaladas
en las principales ciudades de Chile a partir de
fines del Siglo XIX dieron un impulso decidido
a la difusién de la musica escrita e influenciaron
fuertemente la labor del compositor y arreglador.
Las mas importantes fueron las de Carlos Bran-
dt y de Carlos Kirsinger. La comercializacion de
las obras en formato de partitura fue un potente
incentivo para la composicion, y también para la
realizacion de arreglos musicales. Asi la guitarra
conté con arreglos de las principales obras de
musica clasica, de ahi la importancia de figuras
como Antonio Alba, Carlos Pimentel, Francisco
Rubi, Orrego Carvallo, y E. J. Hermosillas, entre
otros. Este fenémeno fue muy importante porque

ademas permitio la difusion de libros de estudioy @

otras formas pedagodgicas como los tan numero-
sos manuales de Carlos Pimentel. '

A través de las obras escritas y colecciones
privadas, como lo que estamos exponiendo se ha
podido, de alguna forma reconstruir la historia de
la guitarra en el periodo anterior a su ingreso al
Conservatorio de Musica y visualizar la importan-
cia de compositores e intérpretes tanto nacionales
como extranjeros '

Destacado en esta institucion fue también Arbo
Maruenda, musico concertista que tuvo a su cargo
la primera catedra de guitarra. El inicio de estos
estudios no estuvo exento de dificultades y la ca-
tedra quedd vacante por un tiempo hasta que dos
de sus mejores alumnos, Liliana Pérez Corey y Ar-
turo Gonzalez siguieron impulsando el desarrollo
de este instrumento. Para ello, buscaron continuar
sus estudios en el extranjero. En 1948 se le ofre-
ce a Perez Corey la catedra oficial de guitarra en
el Conservatorio de Musica de la Universidad de
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Propaganda casa editora de la epoca.

Chile, iniciandose desde ese momento los estu-
dios formales de la guitarra en el pais.

p FE '-:f:._"::':- ...:-_:-.: -c;'.:':.__

Y 5 . . R - L e ey e 2 e
] i ' Lo S SO S R . .
" [ EE - . b oo i = R 2o o
ol A M RN 3R b X
SRR e

:....?:'i"---:-\.-
AT

.......

: _?H'sﬁk'i’f- i

{ I-A E&Lu!Lﬂ. PE LA Guur.h.ngn '.'|

:-
?""" =
..

""?

......

rafe sy -

Portada de “Album para Guitarra” de Carlos Pimentel.

23



24

AV

CARLOS F’IMENTEL
Y SU DESARROLLO MusiICAL

Carlos Pimentel es el reflejo de la vivencia de un pasado musical que se plasma en la forma y sentir
de su propia existencia. Su numerosa obra nos habla de un creador inserto de lleno en la dinamica
social y artistica del Valparaiso de los primeros decenios del siglo XX. Recorrer su creacion e introducir-
nos en algunos aspectos relevantes de su vida, nos pone ante la posibilidad de re-encantarnos con los
fragmentos de un pasado que ya no existe, pero que nos invita a descubrir algunas de sus expresiones
mas intimas: la de su vivencia cotidiana y su sensibilidad artistica.

El compositor y maestro Carlos Pimentel encarna la forma en que una sociedad se relaciona con
sus expresiones artisticas, y como sus creadores se retroalimentan con el reconocimiento de su comus-
nidad, a quien en primer y ultimo lugar va dirigida su creacién. No se puede separar lo uno de lo otro,
si asi fuera se perderia la relacion que da sentido historico a su expresion y legado cultural. Esto es
valioso porque nos habla de la expresién colectiva de una época, de su sensibilidad, su estética social
y surol en las expresiones artisticas en la construccion de lo colectivo.

Seguir su huella nos permite relacionarnos con esa continuidad histérica del quehacer creativo de
un grupo humano, permite reconocernos en el rescate de la memoria y reafirmar nuestro sentido de
pertenencia. La Historia de la Musica Chilena no daba muchas luces sobre la tarea creadora de nues-
tros musicos nacionales en este periodo, pensado como un momento dominado por lo extranjerizante,
amateur y el escaso numero de cultores. De ahi la relevancia de la obra de Carlos Pimentel, no solo
en el volumen de la misma, la diversidad de estilos y formas musicales de época, sino ademas porque,
a traves de ella, nos permite dimensionar y seguir el desarrollo evolutivo de la expresién musical en
nuestro pais.



Carlos Pimentel Barrera se desarrolla en ese Valparaiso recordado por
muchos con nostalgia, marcado por la dinamica de la actividad economica y
cultural, el Valparaiso ingles, aleman, espafiol, pero también el criollo.

De su familia, originaria del Cerro Alegre se nos pierde su huella ascenden-

te. Los antecedentes nos indican un origen espafiol por parte de padre y madre.
El apellido Pimentel no es muy comdn en Chile, y no nos entrega mayores in-
dicios como para construir a partir de él, un conducto de analisis. De hecho, al
revisar innumerables fuentes documentales y estudios geneal6gicos no ha sido
posible encontrar rastros certeros al respecto.

Sobre su padre, Andrénico Pimentel, existen pocos antecedentes, saluﬂ que
era un abogado de sello tradicional y de caracter aparentemente introvertido.
Desarrollé su profesion en forma particular en Valparaiso. En lo que no hay
duda, segun los antecedentes recopilados en la familia, es que fue un tenaz
opositor a la eleccion de su hijo de dedmarse a las artes musicales como pro-
fesion.

Esto se puede comprender dado que en Ia época, al parecer predominaba
la idea de que algunas artes eran cosa de “mujeres de bien”, pero no un oficio
exitoso recomendable para varones. La presion social al respecto era bastante
fuerte y lograba incidir a la hora de considerar el arte como una forma de vida
y fuente de ingresos. Se admiraba al artista, sobre todo al maestro de musica
docta, pero no muchos querian serlo. Por contraparte, la mujer, que mayorita-
riamente seguia enclaustrada en su vida doméstica, era vista con buenos ojos
cuando desarrollaba alguna inclinacién artistica, sobre todo cuando lo hacia en
el ambiente familiar. El canto por ejemplo, era una expresion casi absolutamen-
te exclusiva de las damas de la época. Este fenémeno tambien tuvo su expre-
sion en otros medios fuera de la élite, como es el caso de las cantoras en el
mundo campesino, tradicién que por lo demas, a perdurado mucho mas en ese
espacio social rural que en el modernizante mundo urbano contemporaneo.

En este mismo sentido, al revisar la obra impresa del maestro Pimentel, en-
contramos que muchos de sus manuales y composiciones musicales estan de-
dicados a sus alumnas. Y segun los datos recogidos en la familia, su actividad
artistica se sostenia en la labor pedagégica, principalmente centrada en la gui-
tarra que desarrollaba en el mundo femenino. Aunque esto comenzo a cambiar
en la Gltima etapa de su vida, es decir, en la década del 50°, cuando el interes
y el escenario social permitieron a los hombres acercarse a este instrumento.
Esto es muy interesante para intentar acercarnos al rol y lugar que ocupaba
la guitarra en la sociedad del siglo XIX y en las primeras décadas del XX. La
elite junto con la emergente clase media citadina se centraron en el culto de las
grandes obras colectivas como la dpera, transformandose asi mismo el piano
como el protagonista indiscutido del romanticismo imperante en el periodo.

La guitarra se refugio entonces en la cultura popular y en el mundo campe-
sino, su interpretacion en apariencia mas simple permitio su ejecucion de “oido’,
lo que ampli6é a su vez sus posibilidades de adaptacion. Su precio relativamente
accesible para un numero importante de cultores de estos medios sociales en
que tuvo mayor protagonismo, hizo que se le asociara como una expresion del

Gavota “La superticiosa” dedicada a su discipula
Emilia Escobar.
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mundo popular, libre de la partitura, de la ense-
fianza formal, y por ende, fuera de la academia.
En una sociedad con claras delimitaciones de los
espacios de socializacién en que cada grupo se
expresa, la guitarra se investira también de dichos
significados de representacion, que muchas ve-
ces seran un obstaculo para las posibilidades de
desarrollo en el campo propiamente musical. En
esto radica la importancia de aquellos interpretes
y compositores que fueron situando a la guitarra
en el mundo de las artes superiores, aunque en
mas de una ocasion, con claros aires de musica
vernacula. Esto ultimo se constituye probable-
mente en la raiz de lo que en el futuro se llamara
musica folklérica chilena.

Carlos Pimentel es una de esas figuras que,
desde su nacimiento en 1887 hasta su adultez,
desarrollara sus inquietudes artisticas con la fa-
cilidad y los obstaculos propios de su condicién
social. Pertenece a esa clase media emergente,
con ansias de surgir, de ganarse un lugar en la
sociedad, de ser reconocida y reconocerse a Si
misma. Esa clase media que se cultiva intelec-
tualmente en los colegios de inmigrantes cuando
estos se abren al ingreso de “nacionales”. Clase
media que se deja seducir por las profesiones
liberales y las Artes Mayores. Esta condicion le
permitio descubrir los sucesos vanguardistas que
se desarrollaban sobre todo en Europa, y asimilar
gustos y formas que luego traspasaria a su propia
experiencia artistica.

Desde nifio cultivd con distintos maestros el
arte de la guitarra y el piano, avanzando con faci-
lidad por los caminos de las complejas reglas de
la teoria musical, dibujando lo que seria su oficio
de toda la vida, oficio que le significé la ruptura
absoluta con su padre y el desprecio del resto de
la familia paterna.

Carlos Pimentel habia roto con la tradicion
familiar que tenia enunciado para él un futuro pro-
fesional en alguna actividad rentable y reconocida
socialmente. Asi, Pimentel se refugiara en su otra
linea consanguinea, la materna, y en ella encon-
trara una mayor comprensién y apoyo emocional
para desarrollar su verdadera vocacion.



Maria Elena Chindulza, su abuela materna,
residente en la ciudad de La Serena cultivaba el
arte de la musica en forma profesional. Era una
destacada pianista de la ciudad y reconocida
pedagoga de las artes musicales, llegando a ser
directora de un liceo de la ciudad, y formadora de
innumerables musicos de la region.

En ella, el maestro Pimentel, encontrara el
aliento suficiente para desarrollar sus condiciones
artisticas, probablemente ella misma haya sido su
primera maestra de musica y la que lo conducira
en la busqueda de la perfeccion y lo sacara de su
condicion de amateur. Esta relacion con su abue-
la materna sera determinante por lo que decide
trasladarse a La Serena. Es ahi donde conoce a
Beatriz Cuevas, quien sera su esposa y madre de
sus cinco hijos Clara, Elsa, Inés, Hugo y Carlos.

Una vez en La Serena, continua perfeccionan-
do sus estudios en forma particular, para luego co-
menzar una etapa marcada por la itinerancia, y la
acumulacion de experiencias musicales. Iniciara
una serie de viajes que lo llevaran por el norte de
Chile. Fue una época muy fecunda en actividades
musicales, en un medio y momento de gran dina-
mismo musical y artistico producto de la riqueza
salitrera. En Iquique estuvo al final de los afios
20°, organizod conciertos, arrendd salones y realizo
eventos artisticos, encargandose de la gestion
comercial, la publicidad y ejecutando finalmente
el concierto. Y como se senald anteriormente, en
esta ciudad fundé una estudiantina, y como era
comun en este tipo de agrupaciones, ejecutando
repertorio de la musica de raiz espafniola. También
realizd por esta misma época conciertos a pedido
de las autoridades y ejercio la docencia particular.

Son varios los testimonios evidenciados en sus
obras de su paso por el norte del pais. Pero esta
aventura no termind ahi. Sino que se repitieron
en el tiempo en la medida que su formula le daba
exito. Tantos fueron estos viajes y lo prolongado
de su estadia que sus propios hijos son el reflejo
de tal movilidad al ir naciendo en distintas partes
del pais y al ritmo de las actividades del musico;
Clara en Tal- Tal, Elsa en Tocopilla, Inés y Hugo en
Valparaiso y Carlos en lquique.

Los viajes se multiplicaron y las distancias se
ampliaron. Con el tiempo y ya radicado en Valpa-
raiso, a fines de los afos 20, organizara giras por
distintos paises de América Latina, como Ecuador,
Peru y Argentina. Informacion que nos llega por
medio del testimonio de sus ediciones musicales
(caratulas, casas editoras y letras alusivas a su
estadia).
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Caratula editada en Perlu con obras de Carlos Pimentel.

CULTIMMY UM ummunr.u TRNA VUTIARRA =

::-"ums a"rn.-rm “E
I I-DII}:I- h'aﬂTEI'l! "'|'||||'||l

F ﬂ'.luf.s TER 15‘

Fuﬂ :unnnu vals

, .!-:-\.w;c

=T L g e T
-\.-H " ¥
) ok r e
- I L
. . . e .
o - s | o R
. SO 1 A s

P T T

Caratula editada por Guillermo Brandes en Lima, en la que
se incluyen obras de Carlos Pimentel.

En Valparaiso, lugar al cual en adelante
nunca abandonara, desarrollara toda su fertil
potencia creadora y sus dotes pedagogicos. Con
los comienzos de la década del 30 empieza apa-
rentemente una de sus etapas mas dinamicas y
fructiferas. Solo para ejemplificar es importante
sefalar que existen mas de 500 obras en el archi-
vo Pimentel compuestas de musica para guitarra,
pilano y otros instrumentos de cuerdas, con un
repertorio basado principalmente en musica de
salon, que aun en la época se estilaba ejecutar,
a pesar que ésta forma de expresion propiamente
tal, ya estaba en franca retirada, a la par que es-
taba también en retirada /a tertulia en los salones
de las residencias aristocraticas. La sociedad
entraba en un largo y accidentado proceso de
democratizacion social a contar de los afios 20, y
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Afiche de Casa Buenos Aires en Valparaiso de propiedad
de Carlos Pimentel.

la musica no quedd ajena a este fendomeno, como
anteriormente ya hemos mencionado.

~ La musica de salon como ya sabemos, tuvo la
particularidad de ser recepcionada en sus modelos
originales europeos, adoptada y asimilada por la cul-
tura local de una forma que le permitié dinamismo vy
originalidad. Este dinamismo muchas veces la hizo
salir de sus reductos formales de la alta cultura, lo
docto, para ser expresion de otros sectores sociales.
En este contexto la guitarra jugd un papel relevante,
ya que fue el puente que permitié un dialogo social
vertical, con ella el repertorio del “Salon del novecien-
tos” se movioé con libertad, y a su vez encontro cobijo
en nuevos y masivos receptores. Lo local, la mixtura
de elementos, el terrufio, tuvo su canal de expresion
musical, timidamente y muchas veces poco percep-
tible sobre todo por los contemporaneos, pero de
gran relevancia para el futuro de la musica chilena
y latinoamericana. Asi lo hispano-indigena, lo rural-
urbano e incluso lo africano probablemente tuvieron
su primera oportunidad de encuentro.

En este periodo musical democratizante, es don-
de se situa y destaca la labor creadora y el oficio de
musico de Carlos Pimentel. Su estilo guitarristico se
inserta en lo que se ha denominado ‘la guitarra salo-
nera”, una forma de crear e interpretar, pero no solo
los motivos heredados del salon, sino que ademas
comienza precisamente a incorporar musica, estilo
y formas de raiz folklorica y popular. Esto es lo que
enriquece aun mas su creacion,

Este desarrollo de la guitarra y de la actividad
musical, llevan al maestro Pimentel a fundar su pro-
pia casa de musica, La Casa Buenos Aires, ubicada
en la calle Victoria de Valparaiso. Inaugurada, al pa-
recer al inicio de la década del treinta, desarrollando
desde este espacio una ardua difusién musical.

La Casa Buenos Aires, funciond durante siete
anos y es reflejo de uno de los mas fértiles y creati-
vos momentos del maestro Pimentel. Caracterizaron
las actividades de este centro musical, la venta de
gran cantidad de partituras para guitarra, piano vy
otros instrumentos de cuerdas, no solo de la autoria
de Pimentel, sino tambien de otros compositores.
Paralelo a esto, en dicho recinto se realizaba a su
vez la comercializacion de instrumentos musicales.



También se daba lugar a la ejecucion de pequeﬁﬂs conciertos para difundir las
obras ofrecidas y mostrar los instrumentos recien llegados.

En el desarrollo de su vida artistica dedicada a la creacion y la ensefianza de la
musica, no sélo contd con la Casa Buenos Aires, ya mencionada, sino también con
otros dos “almacenes de musica”’, uno en la plaza O'Higgins y otro ubicado en la
calle Santa Rosa en el barrio puerto. A pesar de que estos tuvieron una vida mucho
mas efimera, nos hablan de lo dinamico que era el ambiente del oficio de musico
en el periodo y como era la forma de circulacion de la musica.

Musicos y profesores se debian a sus alumnos y preferentemente, como he-
mos mencionado, a sus alumnas, Las creaciones muchas veces se hacian por
pedidos especificos, tanto para el desarrollo de la técnica, por tanto con claros fines
pedagogicos, como para celebraciones de algun acontecimiento, ya fuera de tipo
familiar, institucional, o de otro tipo, como marchas alusivas a algun hecho significa-
tivo en la historia del pais, entre otras manifestaciones. Este tipo de artista estaba
dispuesto a musicalizar la vida social, y en ello estaba la maestria de saber recono-
cer las emociones.y los sentimientos de la época, con el fin de luego plasmarlos en
la sonoridad de su instrumento estaba su oficio. -

A pesar de esta gran labor musical Pimentel mantuvo una actitud de distancia
con el mundo musical acadéemico. Al respecto veamos que nos dice Oscar Ohlsen,
destacado guitarrista y académico de la Pontificia Universidad Catolica de Santia-
go, y participante del primer proyecto de rescate de la obra de Carlos Pimentel.

“Carlos Pimentel fue una figura importantisima de la quitarra en nuestro pais duran-
te las primeras décadas del siglo XX; contemporaneo de Antonio Alba, Francisco Rubi
y J. Hermosillas, entre otros. Musicos que realizaron su labor al margen del oficialismo
musical chileno, ya que la guitarra no era aceptada en el Conservatorio Nacional de
Musica. Pese a su marginalidad, las obras de estos compositores fueron publicadas,
profusamente, por editoras como C. Kirsinger y Cia., Carlos Doggenwailer, Matthen-
sonhn y Grima (sucesién de Carlos Brandt), que tenia su oficina en Valparaiso, con
sucursales en Santiago y Concepcion, hecho nada extrafio a comienzos de siglo.
Pimentel fue publicado, también, por el editor Guillermo Brandes en Lima y por otras
casas de Sudamérica...Pimentel, asi como Hermosillas, Alba o Rubi, dedico una
importante parte de su repertorio a las danzas de salén de su tiempo, la polca, la
mazurca, el vals, la gavota, la jota, el schottissch, el bolero, la habanera, el tango, efc.,
la mayoria de ellas trabajadas con ideas originales. Muestra ejemplos del tango al
estilo espafiol: El Aguacate, y en el estilo rioplatense: La comparsita y Panuelito...y
que fueron grandes sucesos en 1920. Se nutre ademas de transcripciones de valses
de operetas de Strauss y Leha, que estaban de moda en las primeras décadas del
siglo XX, aires de operas de Bizet, Puccini, composiciones de Czibulka, efc. Otras
fantasias de su propia inspiracion no estan ausentes; es notable su manuscrito La-
mentacion en el Bosque, sub titulado Idilio (Antofagasta 1908), donde plantea una
conduccién de una linea melddica grave que pareciera ser el embrion del Preludio
N° 1 de Villa-Lobos (1940), tal vez una coincidencia. En ofro manuscrito, Nocturno,
logra conmover dentro de la sencillez. Su Preludio en tres cuerdas nos dice que
estaba en conocimiento de la obra del gran maestro Tarrega.?

2.- Oscar Olhsen, comentario de la obra (cd), "La Guitarra de Carlos Pimentel”, 1938 F.8
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Portada de obras de Fimentel, Arévalu y Sarmlentn
editadas por C. Kirsinger y Cia. '
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CATALOGO DE PARTITURAS
DE CARLOS PIMENTEL

Segun el catastro de partituras realizado el verano de 2004, y que se entrega
en Cd adjunto a este libro, se pudo establecer la existencia de la siguiente
cantidad de obras y categorias:

CATEGORIA CANTIDAD DE OBRAS

GUITARRA 100
GUITARRAY CANTO 7
PIANO 73
PIANO Y CANTO . 194
OTROS (diversas partes. de bajo, 20

bandurria, canto, cello, clarinete,
dos violines y mandolina, una obra
para piano y orquesta, y otras para
piano, voz y violin. '

CUADERNILLOS, SERIES 103
Y MANUALES DE ESTUDIO

(guitarra, boleros para guitarra,

vals para guitarra y piano).

OTRAS OBRAS sin definir,
para guitarra y piano, piano y 54
canto y otros instrumentos).

TOTAL OBRAS | 551



- Muchos de los manuscritos se encuentran preparados como borradores antes de ser entregados
a imprenta y de éstos cerca de 30 estan impresos por las casas editoras C. Kirsinger y Cia., Casa
Guillermo Brandes, Lima (Peru), R. Weinreich Kirsinger, Carlos Doggenweiler, Mattensohn & Grimm y
Empresa ldeal.

Tomando en cuenta sélo las partituras con estilos claramente identificables o deducibles y
considerando algunas de éstas categorias, se ha podido inferir la siguiente proporcion en relacion con
los estilos mas recurrentes: '

GUITARRA GUITARRA PIANO

Y CANTO Y CANTO

_,.
©
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8

Himnos

Vals 4
Fox Trot

Tango

Marcha 1
Cancion

Polka

Mazurca

Comido

Bolero

Schottisch

Paso doble

Preludio

Tonada

Cueca

Gavota

Ranchera

Andante

Habanera

One step

Shimmy

Fantasia

Baion

Galopa

Jota

Poema musical
Polonesa

Minueto

Suite espariola
Tremolado -
Romanza - . 1 -
Sonata 1 - - -
dilio - - 1 -
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Incluidos en este cuadro, llaman la atencion
por lo versatili del compositor, algunos jingles
para piano y voz dedicados a algunas actividades
comerciales de Valparaiso y que posiblemente
fueran grabadas y transmitidas por radio. Tal es
el caso de una cancion en “temp di gavota” de-
dicada al “Comercio Calle Serrano”, cuando a co-
mienzos del siglo XIX era el centro comercial mas
importante de Valparaiso:
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"Vamos chiquillas a comprar
y a Serrano ir a parar
que de lo bueno es lo mejor
ya que se puede economizar.

Ahi hay tiendas y almacenes
y de todo lo que se busque
y de todo a precio popular
que todos corren a aprovechar”.



Finalmente, se desprende de la revision del catalogo que varias obras de
Pimentel fueron registradas y algunas incluso fueron grabadas como es el caso
de "El Mufieco de Totd" (schottis), que obtuvo el Primer Premio del Concurso
Nacional de Musica 1944, de la Direccion General de Informaciones y Cultura
de Santiago, que como indica el borrador de esta partitura fue grabada por “Vic-

tor” N° 90-0353-A e inscrita en _Ia Biblioteca Nacional.
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Cancmn infantil “"El Mureco de Totd". Pamtura editada pn:]r 1a Direccmn General de Infﬂrma{:m—
nes y Cultura. Obra ganadora de Concurso Nacional de Musica, 1944,

OBRAS PARA GUITARRA

Segun se puede desprender del cuadro com-
parativo presentado anteriormente, la mayor
cantidad de obras para guitarra se encuentran
en el estilo del vals, y en mucho menor cantidad
le siguen de preferencia las marchas, mazurcas,
boleros y polkas. Sin dejar de lado una cantidad
importante de obras de musica popular desarrolla-
das fuera del Salon.

Llama la atencidn que, al menos en estas
partituras, ya que no conocemos las que se extra-
viaron; practicamente no hay arreglos ni composi-

ciones de cuecas ni tonadas. Una excepcion es la

tonada "Negrita te estoy queriendo”. Distinto es el
caso con las partituras para piano o piano y canto,
donde desarrollara los mas variados estilos, es-
pecialmente de musica popular, como el foxtrot.
Quizas ello nos venga a demostrar que los estilos
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de preferencia utilizados en la guitarra fue la mu-
sica de salon, aunque no exclusivamente, Quizas
aquellos arreglos y composiciones realizadas
en los estilos popularizados por la radio, y otros
medios de reproduccion sonora respondieron a la
necesaria respuesta que el compositor debe dar a
sus posibles compradores. Sin embargo, es inte-
resante hacer notar que, seguramente por el acce-
so a partituras llegadas especialmente de Europa,
tambien se entusiasma en abordar una serie de
otros estilos que le daran mayor libertad creativa y
desarrollo de obras “mayores” como una serie de
estudios (26 en total), preludios, sonatas, poemas
musicales, intermezzos y fantasias.

EN RELACION CON LAS PARTITU-
RAS Y EL TRABAJO
DE TRANSCRIPCION

El trabajo de estudio realizado sobre las parti-
turas, como de su posterior trascripcién arroja las
siguientes observaciones:

El procedimiento empleado tanto para la com-
posicion se estructura sobre la base de tres ele-
mentos: la construccion de una melodia, el bajo
acompanante propio del estilo y la armonizacion
o “relleno”. Este procedimiento composicional nos
fue sefialado por quien fuera su alumno, don Ser-
gio Apablaza, y se puede ver claramente ratificado
en las partituras que son incluidas en el presente
trabajo. Es por ello que la escritura utilizada en la
trascripcion de las partituras se ha salido, a veces,
de la escritura actual moderna. Las plicas o algu-
nas conducciones de voces deben ser entendidas
bajo esta estructura composicional. Este proceder
era el mismo que despues ensefiaba a sus alum-
nos. .
De acuerdo a las anotaciones encontradas a
en los manuscritos del maestro Pimentel se puede
inferir que las piezas creadas o arregladas eran
primero “compuestas” y luego escritas. Vale decir,
todas las partituras el maestro las ejecutaba. Esto
es claro especialmente en los borradores o: co-
rrecciones que con posterioridad iba realizando.

En muchas de sus obras que presentan texto
para ser cantadas, este ha sido agregado sobre |a

partitura con posterioridad a su creacion primera.
Es probable que reciclara muchas de sus propias
composiciones. Tal es el caso de una cueca de-
dicada al Presidente Ibafiez (1952) y que es en-
contrada posteriormente en otra partitura con otra
denominacion. Cual version sea primera, no se ha
podido establecer.

Pimentel debe haber aprendido muchisimo
estudiando y realizando arreglos de diversas
partituras famosas de la época. No hemos podido
encontrar antecedentes de su formacion, ni de sus
maestros, pero se puede desprender, siguiendo
una linea logica de acuerdo al estilo predominante
de la epoca, que fue progresando en el manejo de
la armonia, el contrapunto y la escritura propia de
cada instrumento que aborda. Entre los manuscri-
tos existen algunas partituras de Fernando Sor,
y ofros compositores contemporaneos, principal-
mente espanoles.

Pimentel demuestra gran conocimiento del
trabajo de diagramacion al escribir sus partituras
después del trabajo en borrador. Demuestra una
gran pulcritud en la escritura y diagramacion de
sus obras, especialmente aquellas seleccionadas
para ser impresas. Incluso en algunos casos di-
sena hasta el mas minimo detalle de la portada
y contraportada antes de ser enviado a imprenta.
En su periodo mas fructifero, escribia hasta el
mas minimo detalle de la digitacion y la interpre-
tacion de sus partituras para guitarra, entregando

una serie de datos para su buena interpretacion y -

ejecucion. Estamos en presencia de un composi-
tor que intenta controlar la mayor cantidad de ele-
mentos para su posterior interpretacion, por ello
se puede intuir claramente que antes de escribir
cada obra, el compositor las ejecutaba.

SELECCION DE OBRAS

De las partituras de guitarras expuestas en
el catalogo, se han escogido mas de 100 obras,
eligiendo como criterio las reales posibilidades
de ser transcritas. Hay partituras muy claras, es-
pecialmente aquellas editadas, pero en otras ha
sido necesario la revision exhaustiva en varias

oportunidades para corregir errores claros de
escritura, armonia u otros de caracter formal. De
igual forma, en algunos casos ha sido necesario
reconstruir trozos completos de piezas consi-
deradas importantes para este trabajo. En todo
caso, aquellas modificaciones, agregaciones o
recomendaciones se sefalan claramente en las
partituras transcritas, entre paréntesis.

La mayoria del trabajo de transcripcidon para
guitarra y el catalogo completo es entregado al
publico en un Cd que se adjunta al presente libro,
de igual forma una carpeta con las mismas partitu-
ras en archivos de audio para ser escuchados.

A continuacion 18 partituras destacadas del
autor. Para ello, se ha utiizado como criterio
escoger diversos estilos saloneros, arreglos des-
tacados y en general aquellas que nos den clara
representacion de su trabajo.



