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La Loza' Policromada de Talagante, por una parte, es la manifestacion de una larga tradicién del uso de la greda y la arcilla en
la zona, que nos remite a la alfareria ancestral desarrollada en el pasado por pueblos prehispanicos, y por otra, una expresién
vivay contemporanea de una singular creacién ceramista definida por un marcado sello costumbrista, de gran expresividad, y
por ser portadora de memorias y vivencias de una comunidad y su gente a través de los siglos hasta el presente.

Sus origenes se pueden rastrear desde La Colonia en la ceramica policromada y perfumada elaborada por las monjas Claras,
quienes al interior de su convento en Santiago desarrollaron y traspasaron el oficio a mujeres aprendices, quienes a posterior
difundirian los conocimientos y técnicas adquiridas, dandose inicio, de esta forma, a un largo transcurrir, pasando desde
pequefios objetos decorados con predominio de utensilios domésticos, a piezas figurativas, individuales y escénicas con
representaciones populares y costumbristas afincadas a lo local. Esta etapa de transicion estuvo marcada por la impronta de
ceramistas fundamentales como Antonina viuda de Calderdn y sobre todo, por Sara Gutiérrez. Sequidamente, recogeran estas
influencias estéticas y técnicas, otras cultoras, quienes continuaran y ampliarén el imaginario creativo, conformando lo que hoy
conocemos como Loza Policromada de Talagante.

La Loza Policromada de Talagante ha llegado hasta nosotros en manos de una sola familia: Toro, Jorquera, Diaz, quienes luego
de cinco generaciones a partir de Maria del Rosario Toro (1818-1893), han ido heredando el oficio casi en su totalidad entre las
mujeres. Maria Toro le ensefid a su hija Dolores Ldpez, quien traspasé las ensefianzas a sus hijas Dolores Jorquera “dofia Lolo”
y Luisa Jorquera "dofia Luisa”. Luisa a su vez heredd la técnica ceramista a su hijo René y sus hijas Olga y Luisa Diaz Jorquer.
Olga le ensefid a su hija Olga Diaz Espinoza “Chiruca”, y Luisa Diaz a sus hijas Marisol y Teresa Olmedo Diaz, siendo estas, las
tres Gltimas ceramistas de la familia que actualmente siguen ejerciendo el oficio.

El presente catalogo es parte de un proyecto mayor, el cual junto a una exposicién busca difundiry poner en valor la coleccién
de Loza Policromada de Talagante de la Corporacion Cultural de Talagante. Ados siglos del natalicio de Maria del Rosario Toro,
iniciadora de esta tradicién familiar, trabajamos juntos con sus tataranietas y tltimas cultoras, con el afén de recoger sus
visiones y vivencias como ceramitas y mujeres, e integrantes de la comunidad talagantina, cuna de este patrimonio cultural,
y otorgarles un merecido reconocimiento a través de este trabajo.

1 Si bien el término Joza se asigna comdnmente a un tipo de alfareria de barro esmaltado principalmente destinado al uso domésticos, el uso del concepto
para referirse a la cerdmica policromada de Talagante, en su mayoria figurativa, escultorica y narrativa, ha sido utilizado desde antafio y se mantiene hasta
nuestros dias; siendo en la actualidad como las cultoras tradicionales la nombran y desde el cual se autodefinen: “loceras”. A su vez, la comunidad talagantina
la reconoce con dicha denominacidn, adquiriendo con el tiempo un cardcter identitario y local.
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Por alfareria se entiende al arte y técnica de trabajar el barro o arcilla principalmente cocido. Se trata de una de las practicas
culturales més antiguas de la humanidad, que ha permitido al ser humano crear toda clase de enseres y objetos, con fines
utilitarios, domésticos, simbélicos y rituales.

En Chile contamos con una larga historia alfarera vinculada en su origen a los pueblos originarios con presencia en nuestro
territorio, los cuales elaboraron diversos tipos de artefactos, pudiendo identificarse importantes centros de produccion y difusién
distribuidos por el pais, como es el caso de Talagante.

En general, la alfareria de Talagante asociada a los pueblos precolombinos se caracterizd por tener una base morfolégica
principalmente funcional, utilitaria, y en algunos casos ritual, con minimas decoraciones. Su fabricacion la podemos detectar
desde los primeros grupos Incas que habitaron la zona, identificados como Tradicion Bato, entre los afios 330 (AC) y 400 (DC),
como también en el Complejo Cultural Llolleo entre el 200 (DC) y el 800 (DC), y la Cultura Aconcagua entre el 900 (DC) al 1400
(DC).

En términos generales, podemos mencionar que en la Tradicion Bato destaca la alfareria con motivos vegetales y animales, pipas
y morteros, y la elaboracién del adorno labial llamado tambetd. En el caso de la Cultura Llolleo son caracteristicos las vasijas con
forma humana y de animales, algunos de dos cabezas, y la utilizacion de barro y arcilla para urnas funerarias. Y en la Cultura
Aconcagua sobresalen los platos pintados de color salmén con disefios geométricos.

Todo lo anterior nos permite constatar la larga tradicién en el trabajo del barro y la arcilla en la zona de Talagante, labor que sigue
viva, y nos llega hasta el presente a través de nuevas manos y en nuevas formas, como es el caso de la cerdmica conocida como
Loza Policromada de Talagante.

Vasija Inca, Cultt-lra Bato Vasija Cultura Aconcagua,
Coleccidn Corporacion Cultural de Talagante Coleccidn Corporacion Cultural de Talagante
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.1 ANTECEDENTES

CERAMICA PERFUMADA DE LAS MONJAS CLARAS
Siglos XVII al XIX

Jarrito con encarchado, monjas Claras. Mate, monjas Claras.
Coleccion Museo Histdrico Nacional Coleccion Museo Histdrico Nacional

Los origenes de la congregacién de las monjas Claras se pueden encontrar en Chile desde mediados del siglo XVI, en
primera instancia en el monasterio de Santa Isabel creado en Osorno por las religiosas conocidas como “Las isabelas”;
Isabel de Landa, Isabel de Palencia e Isabel de Jesus. Posteriormente a comienzos del siglo XVl las consecuencias de la
Guerra de Arauco obligaron a las religiosas a huir a Castro, pasando luego a Valparaiso y EI Monte, para terminar
radicdndose definitivamente en Santiago, donde el Cabildo les concede un solar ubicado en La Cafiada, a los pies del drea
poniente del cerro Santa Lucia, lugar en que se fundard un nuevo monasterio, esta vez denominado Monasterio de Santa
Clara.

El convento consideraba el ingreso de jévenes de familia para iniciarse en el camino religioso y educacién catdlica, en
general acompafiadas de sus sirvientas, como también de mujeres en busca de refugio. Entre las actividades que
desarrollaba la congregacion, junto con la formacion religiosa, destacaron las elaboraciones culinarias, la costura, la
fabricacion de flores artificiales, el cultivo de plantas, pero por sobre todas las demas la cerdmica; conocida también como
loza perfumada de las monjas Claras.

El origen de esta cerdmica se remonta en Chile a la época de fundacion del monasterio, y tiene su receta original en
Espafia. Segun un informe del afio 1945 de la Abadesa del Monasterio, Sor Beatriz del Divino Corazén, se trataria de una
industria propia de las mujeres drabes, llevada a Espafia en los tiempos en que esta estuvo bajo dominacién musulmana,
y de ellas la aprendieron las mujeres espafiolas, de las cuales algunas arribaron a Chile con los conquistadores,
haciéndose varias de ellas religiosas Clarisas?.

2\jra, Victoria, “Los monitos de Talagante", Pag. 99.



PAG.8

Se trataba de piezas policromadas de muy pequefio tamafio, perfumadas y adornadas con flores y pajaros que regalaban
aautoridades religiosas y civiles, parientes y benefactores del convento, que también hacian como adornos para pesebres
navidefios. Siendo su caracteristica mas destacada y reconocible el perfume. Muchas de estas piezas a su vez eran
vendidas en ferias de navidad.

En términos generales se puede establecer que la tematica preferencial esta integrada por piezas vasijiformes en
miniatura, de 1 a 7 cms. Como término medio, conocidas popularmente como “pulgas”, que cumplen una funcién
decorativa: jarros, mates, teteras, braseros con sus teteras, juegos de té, tazas, floreros, ademas de figuras de animales,
como perros y corderos, destinados a los pesebres. En tamafio mayor sobresalen los mates adornados con flores y aves,
que iban salientes o en alambres para mantener movimiento, y que servian para el uso en los hogares?

Sin duda, su cualidad perfumada junto a su sabor la hacia una cerdmica muy apetecida y de fama incluso fuera de Chile.
Para que expelieran su aroma estas piezas muchas veces eran colocadas sobre braseros, como a su vez se utilizaban para
beber mate, aportando al brebaje su codiciado olor. En algunas ocasiones pequefas porciones de cerdmicas también era
masticada principalmente por mujeres de la época.

La receta del perfume se perdi6 en el tiempo, no quedando en el presente registros al respecto. La ceramica perfumada
de las monjas Claras dejé de producirse a fines del siglo XIX, siendo la ultima religiosa que la confecciond, Sor Maria del
Carmen Jofré, fallecida en 1898.

La cerdmica perfumada elaborada por las monjas Clara se nos presenta como un antecedente importante a la hora de
seguir la huella al posterior desarrollo cerdmico en Talagante, proceso en el cual se incorporaran nuevos elementos,
formas y técnicas, para dar forma a lo que hoy conocemos como Loza Policromada de Talagante.

3 Mérquez de la Plata, Fernando, "Gredas de las monjas Claras” Il, Pag. 15.

Jarrito, monjas Claras.
Coleccion Museo Histérico Nacional
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CONTINUIDAD Y TRANSITO HACIA LO POPULAR
ANTONINA CALDERON

Una vez finalizada la produccion de ceramica al interior del convento de las monjas Claras, ésta no desaparecié, sino que
continud produciéndose, pero a partir de este momento en otras manos y con un marcado sello popular, figurativo y
narrativo. En el inicio de esta nueva etapa destaca la presencia de Antonina viuda de Calderdn, quien hasta antes de casarse
habia servido en el monasterio de las Claras. Antonina al enviudar, y utilizando las técnicas aprendidas con las religiosas,
continué produciendo ceramica perfumada y policromada a la misma usanza, pero a su vez innové con nuevos disefios de
motivos populares. Eltrabajo de esta antigua ceramista llena toda una época y tiene el mérito de haber formado una escuela
de arte y tradicion®. Comparte una casa con otras mujeres, entre ellas antiguas empleadas del convento, donde desarrollaran
la labor ceramista en forma colectiva.

Entre las alumnas de Antonina destaca Margarita Gutiérrez, quien introdujo nuevas piezas inspiradas en los vendedores
populares, tales como "El frutero” y "El lechero”. Margarita a su vez ensefio el oficio a sus hermanas Zoila y Sara Gutiérrez.

SARA GUTIERREZ
Y LA CONSOLIDACION DEL SELLO POPULAR

Serd Sara Gutiérrez es quien aportard una nueva identidad a la
ceramica policromada heredada de las monjas Claras, otorgandole
un marcado sello popular.

Moledora de granos, Sara Gutiérrez,
Coleccién Museo Histdrico Nacional

4Bichdn, Marfa. En torno a la cerdmica de las monjas Claras”, Pag. 233.
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“De cardcter emotivo y observador, Sara Gutiérrez no se contentd con imitar y copiar
los modelos existentes; su sensibilidad la llevé a reproducir las escenas populares que
a menudo contemplaba en la vida diaria. Asi, el medio ambiente fue su inspiracién y

modelo, y en sus creaciones utilizé su gran capacidad interpretativa, (...)"*
Maria Bichén

De esta forma, la produccién de Sara Gutiérrez se caracteriza por las creaciones clsicas asociadas al monasterio,
manteniendo disefios, decoracién y pequefios tamafios®, y sobre todo por los nuevos modelos de creacién propia.

La convivencia de ambos mundos creativos nos aportara valiosa informacién para delinear los elementos de cambio y
continuidad presentes en la creacién ceramista de la época, y comprender las caracteristicas que desarrollard a posterior
la llamada loza policromada de Talagante.

Entre las creaciones populares de Sara Gutiérrez destaca "El Arriero” y las representaciones individuales de oficios
populares, tales como; los vendedores ambulantes, el pollero, el frutero, pequeneros, carreteros, lecheros. Por su parte,
entre las representaciones de conjunto, sobresalen escenas tipicas, como “La fonda” y “La trilla”, logradas con gran
detalle y realismo. Junto a lo anterior, también son notables las creaciones de escenas religiosas asociadas con el culto
y la devocién, destacando "El confesionario” y “La procesion de la Virgen del Carmen”’

La cerdmica producida por Sara Gutiérrez y sus hermanas era vendida en la feria de navidad de la Alameda en Santiago
y através de la comercializacién directa con comerciantes para ser vendida principalmente en estaciones de ferrocarril en
Santiago y Valparaiso. Muchas piezas también fueron compradas por extranjeros para su comercializacion fuera de Chile.

Vendedor de pequenes, Sara Gutiérrez,
Coleccién Museo Histdrico Nacional

5 Lira, Victoria, "Los monitos de Talagante”, Pég. 103.
6 Segln investigacidn realizada por Raquel Vera, las piezas de Sara Gutiérrez miden entre 4 y 5 cms., lo que evidencia una clara influencia de las monjas Claras.
7 Lira, Victoria, "Los monitos de Talagante”, Pag. 104.
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MARIA DEL ROSARIO TORO (1818-1893)
El inicio de una tradicion familiar

Se le reconoce como la primera ceramista de Loza Policromada de Talagante en la familia. No se sabe con certeza como
aprendi6 el oficio ceramista. No obstante, algunas fuentes indican que es posible que alojara en su casa a dos mujeres
salidas del monasterio de las monjas Claras, quienes le habrian transmitido el conocimiento.

Ademas de la tematica vasijiforme, se sabe que fabricé cerdmicas con representaciones de algunos animales, como
perros, bueyes y vacas que servian de alcancias. Lamentablemente en la actualidad no se cuenta con ninguna pieza de
esta ceramista, ni se conocen mayores detalles de la técnica que empleaba. Si se sabe que ensefid el oficio a su hija
Dolores Lopez Toro, inicidandose de esta forma la descendencia de esta tradicién familiar.

MARIA DOLORES JORQUERA LOPEZ (1878-1958)
"DONA LOLO”
La Alfarera lluminada 8

Es reconocida junto con su hermana Maria Luisa como una de las mds
notables ceramistas de Loza Policromada de Talagante. El oficio lo
aprendi6 de su madre entre los siete u ocho afios, dedicdndose el resto
de su vida a esta actividad. Su trabajo permiti¢ difundir la Loza
Policromada de Talagante, apareciendo en la prensa y revistas de la
época. Sus piezas también fueron compradas por museos en Chile y en
el extranjero.

Se calcula que “dofia Lolo” creo alrededor de 25.000 piezas de
ceramica.

En 1953, Maria Dolores recibe de la Asociacién Folklérica de Chile un
diploma de reconocimiento por su labor y larga trayectoria.

Doiia Lolo trabajando, Talagante 1953

8 Denominacién otorgada por el escrito chileno Lautaro Yankas.
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MARIA LUISA JORQUERA LOPEZ (1893 - 1968)
DONA LUISA

Aprendid de su madre la elaboracion de loza policromada, actividad a
la cual se dedicé desde temprana edad y durante toda su vida. Alguna
vez indicé que sus primeras figuras atn eran perfumadas. Con “dofia
Luisa” la cerdmica de Talagante adquiere una reconocida expresion
plastica.

Junto a su hermana participaba de las ferias de navidad que se
desarrollaban en la Alameda en Santiago, donde es posible tuvieran
contacto con Sara Gutiérrez.

Entre sus piezas mds reconocida encontramos “la familia" o
"Enancados”, un huaso a caballo con su mujery bebé, la cual se sigue
produciendo en manos de sus descendientes.

DONA LUISAY SUS HIJAS MARIA OLGA Y MARIA LUISA. TALAGANTE, 1957
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MARIA OLGA DIAZ JORQUERA
(1921 - 2006)
Recibié de su madre Marfa Luisa Jorquera Lopez los conocimientos
necesarios para continuar con la tradicién de la Loza Policromada
de Talagante.

Sus figuras han contado con importantes reconocimientos,
encontrdndose en la actualidad varias de sus piezas en museos en
Chile y en el exterior.

Traspasd a su hija Maria Olga Espinoza “Chiruca” las técnicas del
arte ceramista.

MARIA LUISA DIAZ JORQUERA
(1936 - 2004)

Al'igual que su hermana, recibe de su madre Marfa Luisa
Jorquera las ensefianzas para desarrollar el oficio ceramista.

Muchas de sus cerdmicas se encuentran en museos y
colecciones privada en Chile y el mundo.

Leg0 a sus hijas Marisol y Teresa Olmedo Diaz la tradicién
ceramista familiar,
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RENE Di!-\Z JORQUERA (1926 - 2012)
Unica mano masculina
en la tradicion locera familiar

Su madre "Dofia Lolo" le ensefid el arte ceramista. En su creacion aparecen
nuevas representaciones, destacando los oficios, muchos asociados al mundo
masculino, entre ellos: chinchineros, zapateros, heladeros, el arador y el
manicero. Don René es muy querido y recordado por la comunidad talagantina,
y dejé una imborrable impronta en la creacién ceramista local.

ACTUALES LOCERAS EN LA FAMILIA
Una tradicién que sigue viva

MARISOL OLMEDO DIAZ (1959)

MARIA OLGA ESPINOZA DIAZ (1954) TERESA OLMEDO DIAZ (1962)

Enla actualidad contintian el oficio familiar Maria Olga Espinoza y las hermanas Marisol y Teresa Olmedo Diaz
quinta generacion de ceramistas, quienes junto con mantener muchos de los elementos tradicionales originales,
incorporan nuevas formas y técnicas, otorgando un caracter de patrimonio vivo y en desarrollo a la Loza Policromada
de Talagante.
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ELABORACION DE LA LOZA POLICROMADA DE TALAGANTE

El actual proceso de elaboracion de la Loza Policromada de Talagante sigue siendo ejecutado en forma integra por sus
cultoras, realizando todas las etapas de produccién, desde la obtencién de la greda, la elaboracién, hasta la
comercializacién.

El proceso de fabricacién ha ido variando con el tiempo, manteniendo algunas practicas y materiales, y sustituyendo
otras. La fabricacidn sigue realizdndose en el ambiente doméstico, tal como sus antepasados. Si bien, algunos materiales
se dejaron de usar, y el procedimiento ha sufrido modificaciones, la actual produccién de loza mantiene los pasos de
antafio, y el espiritu que impregnaron sus originarias cultoras, incluso con el uso de herramientas y pequefios moldes
faciales heredados, que permite constatar continuidad en las facturas de las figuras, tanto en los antiguos como nuevos
modelos, y que hace reconocible el sello de la Loza Policromada de esta familia talagantina.

El actual proceso de produccion se desarrolla de acuerdo a las siguientes etapas:

Fe

.

3.- “COLAR” LA GREDA
- Se cuela varias veces la greda para deshacer
terrones, eliminar impurezas, y obtener un

)

material granulado, tipo “pulpa” o “pasta”.

1.- OBTENER LA GREDA. 2.- PREPARAR LA GREDA
En la actualidad la greda se compra en la vecina - Se coloca la greda en un recipiente con agua
localidad de Pomaire. y se deja reposar por algunos dias.
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4.-TRABAJAR LA GREDA
- Comdnmente se trabajan varias figuras a la vez.

-Se amasan pelotitas de greda y se crean
figuras por parte.

5.- SECADO DE LAS FIGURAS MODELADAS

-Se busca que las piezas pierdan humedad.

-El tiempo es variable segtin sea la estacidn
fria o calurosa.

7.- PINTADO DE LAS FIGURAS
-Hoy se utilizan esmaltes comerciales y pinceles corrientes de distinto tamaios.
-La pintura se aplica por etapas de /a figura central.

6.- COCIDO DE LAS FIGURAS 0 “QUEMA”
- Se realiza en un medio tambor cortado.
- Al interior se coloca un grupo de
figuras agrupadas antes de encender.

-Se tapa con lefia, de preferencia eucaliptus, y
ocasionalmente trozos de carbon formando
una pira, y se rocia con un poco de parafina.

-Una vez encendido, "se dejan" las figuras por

un tiempo refativo: entre 30 min y 2 horas
hasta que e color de fas figuras lo indique.

N

-Cuando fas piezas “estdn rojas” se retiran del tambor
y se colocan en el suelo para que se
enfrien y se procede a limpiarlos de cenizas y otros
elementos con la ayuda de un pincel o
escobilla pequena.
-Una vez limpios se lfevan las figuras al taller.
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Cajita con herramientas y moldes pertenecientes a Maria Luisa Diaz Jorquera,
y que hoy son utilizados por sus hijas Marisol y Teresa Olmedo Diaz.

La caja contiene algunas herramientas de filo usadas para destacar marcajes, y piedras dgatas para perfeccionar el moldeo.
Destacan a su vez los pequefios moldes de greda para la elaboracidn de los rostros.

Fotografias tomadas por Roberto Fuertes
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COLECCION CERAMICA POLICROMADA
CORPORACION CULTURAL DE TALAGANTE

MARIA DOLORES JORQUERA LOPEZ (1843-1958)
“DONA LOLO”




MARIA LUISA JORQUERA LOPEZ (1893-1968) PAG. 21 %
DONA LUISA

“TERTULIA”



“CUASIMODO CON BANDERA”
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“TOPEADURA"




MARIA OLGA DIAZ JORQUERA (1921 -2006) i

“CONFESIONARIO”
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“LA FAMILIA O ENANCADOS”
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“MATERA”

“EL OVEJERO"
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“HORNERA" '

“LAVANDERA"
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“"MOTERA”

“MOLEDORA DE MAIZ 0 GRANO”




MARIA LUISA DIAZ JORQUERA (1936 - 2004)

“FAMILIA CON MUJER CON PANUELO”
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“PAREJA DE ENAMORADOS”




RENE DIAZ JORQUERA (1926 -2012)
DON RENE

“CHINCHINERO"




“CHINCHINERO"




f{r:'
PAG. 34

“PESCADERO”

"HARINERO" “HOJALATERO"
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“SANDILLERO" “"HUASO A CABALLO"

“ARADOR"




MARIA OLGA ESPINOZA (1954)
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“POLLERO”

“LECHERA"
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“MATERAS"

“COCHAYUYERO"




MARISOL OLMEDO DIAZ (1959)

“COMEDERO”
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“CANTOR CON ACORDEON"

“HUASO CAMPESINO CON SOMBRERO”




“GALLITO”




TERESA OLMEDO DIAZ (1962)

“TEMPORERA"




“SINGERISTA"

DON RENE JORQUERA TRABAJANDO “Ti0 NEGRO”




“MARIA DEL ROSARIO TORO TRABAJANDO"
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"ARBOL VISO TACTIL"
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CUASIMODO DE TALAGANTE
DEVOCION Y RELIGIOSIDAD POPULAR

En diversas localidades de la zona central de Chile, existe la fiesta de cuasimodo o de "correra Cristo", el primer domingo
después de la Semana Santa. Siguiendo una vieja costumbre colonial, el pérroco viaja en una carroza tirada por caballos
a llevar el sacramento de la comunidn a los enfermos e impedidos de asistir a la iglesia, escoltado por huasos a caballo,
ataviados con sus vestimentas tradicionales y con coloridos pafiuelos anudados en la cabeza.

Cuasimodo en Talagante es uno de los mds antiguos de la Regidn, conforméndose hasta el dia de hoy como uno de los
mas importantes en cuanto a tradicién y masividad de la zona poniente y en todo Chile. Su fundacién data de 1864 en
torno a la parroquia Inmaculada Concepcidn.

Se trata de un Cuasimodo de origen rural, que posd sus raices desde el control terrateniente de las vastas y fértiles tierras
agricolas de la zona. Siempre se caracterizé, en el siglo XIX, por tener una amplia participacion de los trabajadores de los
distintos fundos que utilizando recursos de sus patrones recorrian extensos caminos pasando por caserios y localidades
de los alrededores como Pefiaflor, Calera de Tango, Lonquén e Isla de Maipo.

A principios de los afios 50 toma un sello organizativo mds comunitario credndose una directiva. Con el pasar de las
décadas, Cuasimodo pas a ser parte del patrimonio comunitario funddndose en el carifio y respeto de los vecinos de

Talagante, quienes de manera transversal participan directa y/o indirectamente de la corrida.

Extracto de Memoria Chilena’

?www.memoriachilena.gob.cl
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"Cuasimodo, con diversas piezas de la familia Toro - Jorquera Diaz".

No se sabe con certeza cudndo se incorpord la representacién del Cuasimodo a la Loza Policromada de Talagante, pero segun
informacién aportada por la familia Jorquera Diaz, su aparicién se asocia a la creacién de Marfa Luisa Jorquera "dofia Luisa" desde
mediados del siglo XX.

Unas de las dltimas incorporaciones a la representacion contemporénea del Cuasimodo de Talagante, ha sido la figura del
"cuasimodista en bicicleta” creada por Marfa Olga Espinoza.
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UN FUTURO POR MOLDEAR

Aproximadamente desde mediados del siglo XIX con las primeras creaciones de Maria del Rosario Toro hasta nuestros
dias, la Loza Policromada de Talagante en manos de esta familia ha mantenido su vigor y creatividad, representando en
una rica policromia, figuras y escenas narrativas de una diversidad amplia de oficios y costumbres populares, algunas ya
desaparecidas y otras inexistentes en los tiempos de las primeras cultoras.

Lejos de ser una manifestacion tradicional estética y anclada a un pasado inamovible, se nos presenta como una expresién
cultural viva y en continua evolucién, de formas, procesos, practicas y materiales. Su mayor riqueza estd tanto en la
autenticidad de sus motivos y la calidad de su factura, como también en la presencia de la comunidad en cada una de sus
representaciones, expresada tanto en el proceso constructivo desarrollado por sus cultoras, como en sus propuestas
narrativas. La loza Policromada de Talagante ha ido cambiando con el tiempo, al igual como ha ido mutando la comunidad
talagantina, manteniéndose en didlogo la una con la otra, de ahi sus atributos representativos y por tanto valor
patrimonial.

Su proyeccién y vigencia dependerad de muchos factores, algunos propios del oficio, como es generar instancias para
traspasar los conocimientos y técnicas a nuevas generaciones, pero también del contexto social y cultural que incentive,
proteja y permita continuar con su produccion y circulacion.

La Loza Policromada de Talagante cuenta con el Sello de Excelencia de la Unesco, y esperamos en el futuro cercano pueda
contar con nuevos reconocimientos que favorezcan su difusién, preservacién y proyeccion.
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— EL PROYECTO

El presente proyecto contd con el financiamiento del Fondart convocatoria 2019, y fue desarrollado por Museo Némada y un
equipo profesional compuesto por:

. Pablo Sovino: Arquitecto musedgrafo, encargado de la museografia, montaje y la coordinacion del proyecto.

. Christiane Rusche: Arquitecta.

. Roberto Fuertes: Gestor del Patrimonio Cultural, encargado de la curatoria de la exposicién, contenidos del catdlogo
y guién del audiovisual El arte del oficio.

. Marta Rebora: Conservadora de bienes culturales, encargada del inventario, conservacion y manejo de la coleccién.
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